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MENCHU GAL
EXALTACION DEL COLOR

A mi maestra,
Maria Concepcion Garcia Gainza

EL DESCUBRIMIENTO DE SU VOCACION PICTORICA

Menchu Gal Orendain naci6 en Irin (Guipuzcoa) el 7 de enero de 1919, en la villa
Gain-Gariiean, que traducido al castellano significa “encima del todo”, por la posicion
elevada que ostentaba la casa familiar. Crecid en el seno de una familia numerosa,
segunda de cuatro hermanos (Luis, Ramén y Mercedes). Una familia acomodada, culta,
amante de la lectura y de la musica, lo que explica que desde pequeia se sintiera atraida
por la danza. Su fisico lo permitia, ya que su figura era esbelta, fisicamente estaba bien
formada y tenia un temperamento vital. Pero sus padres, Modesto y Francisca (que con
el tiempo desarrollaria también una inclinacion artistica oculta)', le quitaron tal idea de
su cabeza. De adolescente, su aficion favorita fue la lectura de libros ilustrados con las
imagenes de célebres obras de arte expuestas en los museos. Se sentia especialmente
atraida por el gran pintor de fabulas paganas, el renacentista Sandro Boticelli, con sus
cuadros tan delicados. “Esa percepcion de la realidad creadora, opina Ruiz de Eguino,

sefial6 en ella una sensibilidad mas tarde perceptible en algunas de sus telas™”.

Sus primeros estudios se desarrollaron en el Colegio del Pilar de su ciudad natal. “Era
una nifia imaginativa y abstraida que disfrutaba mas garabateando dibujos con lapices
de colores que frente al libro de estudio™. Le costaba adaptarse a los estudios debido a
su caracter independiente que derivaba en ocasiones en faltas de disciplina contra sus
profesoras las religiosas de la Compaiiia de Maria, a las que tomaba como sujeto de sus
primeros borradores. Su rebeldia le llevo a rechazar su nombre oficial de Carmen y
sustituirlo por el de Menchita o Menchu, como a partir de entonces firmara sus primeros
trabajos. Comprendiendo esta situacion, sus padres contrataron al pintor Gaspar Montes
Iturrioz, que acudia a casa para ensefar dibujo a la pequefia Menchita, a la sazoén con
siete anos, y, ya con nueve, la mandaron a su academia particular en la casa solar de
Beraun -que habia sido estudio de su mecenas Jos¢é Salis- para que recibiera de €l clases
de pintura, convirtiéndose junto con Gloria Rodriguez Salis en las primeras discipulas
de este singular maestro, ademas de profesor, amigo de su familia, liberandola del

! Francisca Orendain Arana adopt6 el sobrenombre artistico de Lala cuando ya en avanzada edad retomé
los pinceles que habia abandonado cuando de soltera recibi6é clases de dibujo de Vicente Berrueta,
interesandose por el paisaje, el retrato y mas que ningln otro por el género floral dentro de un estilo naif’
que le dio nombradia llegando a exponer en San Sebastian (1967 y 1975), Zaragoza (1974) y en Bilbao
(1972), recibiendo criticas de la prensa donostiarra y madrilefia. Véase NAVAS, E., Irin en el siglo XX,
tomo III (1960-1975), San Sebastian, Sociedad Guipuzcoana de Ediciones y Publicaciones, pp. 292, 495
y 584-585.

> MORENO RUIZ DE EGUINO, I. “Menchu Gal”, en V.V.A.A. Menchu Gal, Irun, Ayuntamiento de
Iran, 2005, p. 11.

’ID., p. 11.



profundo malestar que le producian los ejercicios de geometria del Colegio y
ensenandole a dominar su por entonces natural holgazaneria, que amenazaba con
malograr su talento innato. Pinté su primer cuadro contando doce afios. Su tema, la
escalerita de acceso a la casa familiar y su terraza, Gain-Gariean, donde se aprecian la
dulzura del maestro y el impetu de la adolescente. Premonicion de su trayectoria futura.

Gaspar Montes Iturrioz no era un maestro impositivo, pues no condicionaba el punto de
vista de sus discipulos, sino que, con gran paciencia, les inculcaba la préctica intensiva
del dibujo y la observacion de la Naturaleza en su conjunto, sin recurrir a demasiadas
teorias, sino cuidando de pulir el propio estilo del alumno, castigando sus
amaneramientos y, como en el caso de Menchu, llevando su anarquia hacia la libertad
serenamente asumida como principio creativo. Rememorando su pasado, Menchu Gal le
recordard como “maestro en todo momento”, un maestro que inspiraba “alegria
confortable™. Y, a su vez, el maestro recordara en 1980 el espiritu libre de su discipula,
que también se traducia en su manera de pintar con colores fuertes “de forma

exaltada’™.

Por aquellos afios pinta bodegones y retratos de netos perfiles y vision depurada,
sorprendentes en apenas una nifia aprendiz de pintor, que, escribia Antonio Bonet en
1987, recuerdan el realismo magico de origen germanico inspirado, sin embargo, en
ciertos pintores espafoles del momento. Pero ya se presentia en ellos una personalidad
artistica indudable, que con su tenacidad ir4 desarrollando®.

Como podemos deducir, los progresos fueron inmediatos. A sus 13 afios despertaba ya
la atencion del semanario irunés E!/ Bidasoa, que en un nimero de 1953 rememoraba
cédmo “comenzd a pintar un pajarito en su ramita y de repente se puso delante del
natural pintando el monte de San Marcial”, alabando su intuicién para pintar sin fijarse
en cémo lo hacian los demés’.

Gaspar Montes Iturrioz advirtid en ella condiciones como para que se entregara
exclusivamente a la pintura y convenci6 a sus padres para enviarla a Paris con el fin de
que “buscara otras formas”. Tenia trece afios. Se matriculd en la Académie d’Amédée
Ozenfant por pura casualidad, porque la mandaron a vivir en compafiia de la hija del Dr.
Beguiristain —un médico especialista en aparato digestivo donostiarra amigo de la
familia- a una pension italiana, y ella acudia a la citada academia. Pas6 en la capital
francesa el invierno de 1932: cuatro meses en la academia de Ozenfant y dos mas
frecuentando la academia Grande Chaumiére, para mejorar su dibujo, y el Museo del
Louvre. Uno de los artistas que mas le llama la atencion es Corot.

Menchu recuerda aquellos dias con cierta pena, ya que por su edad y sus medianos
conocimientos de francés no aprovechd bien aquella oportunidad: “Amédée Ozenfant
era un purista, muy estricto, te quitaba todos los colores y te dejaba tres nada mas,
blanco, negro y tierra... Teniamos modelo vivo. Me sorprendi6 mucho porque nunca

* ZUBIAUR CARRENO, F.J. La escuela del Bidasoa, una actitud ante la naturaleza, Pamplona,
Gobierno de Navarra, 1986, p. 116.

> ZUBIAUR CARRENO, F.J., “Montes Iturrioz, confidencias sobre pintura”, Boletin de Estudios del
Bidasoa, Irtin, Sociedad de Estudios “Luis de Uranzu”, 1989, nim. 6, pp. 128-129.

® BONET CORREA, Antonio, “La pintura vigorosa y sensible de Menchu Gal”, Guadalimar, ntim. 92,
Madrid, 1987, p. 14.

7 Cit. por NAVAS, E., Iriin en el siglo XX, tomo I (1900-1936), San Sebastian, Sociedad Guipuzcoana de
Ediciones y Publicaciones, 1977, p. 490.



habia visto a una persona desnuda. Era por supuesto la mas joven de todo el curso
aquél. Hice unos dibujos que se perdieron todos y lo senti porque creo que estaban bien.
Eran cosas muy estrictas hechas todas a punta de lapiz muy duro, en la linea de Ingres,
pero a mi me gustaba el color, yo me iba al color, eso me resultaba muy arido™®. Sera
casual, pero impactante para ella, el descubrimiento fortuito en Montparnasse, en una
sala de exposiciones, de la pintura del fauve Henri Matisse acompanado del retratista
expresionista Moise Kesling, que, como otras situaciones inesperadas en las que se vera
envuelta en el futuro, dard a su vida un impulso definitivo hacia el arte. Se puede decir
que es entonces cuando descubre dos de los principales territorios por los que su pintura
discurrira en el futuro: fauvismo y expresionismo.

De Fernand Léger no fue discipula, frente a lo que se ha sostenido. “A veces Léger
venia a visitar a Ozenfant, que tenia el estudio arriba, y veia lo que haciamos™. Se ha
escrito también que tratd al cubista André Lhote, pero ninguna manifestacion publica de
la autora lo ha confirmado. La de Paris fue para ella una experiencia muy dura en su
conjunto, que, sin embargo, tuvo la virtud de confirmarla en su vocacion artistica.

De Paris se trasladé a Madrid en 1934, acompanada de su hermano Luis, que estudia
Medicina. Se perfecciona en el estudio de Marisa Roésset tras su ingreso en la Escuela
de Bellas Artes de San Fernando, en cuyo cuadro de profesores se hallaba el vasco
Aurelio Arteta como profesor de la asignatura de Dibujo, instalandose en la Residencia
de Sefioritas'’, de la calle Fortuny, dirigida entonces por la pedagoga Maria de Maeztu.
En la Facultad entabla amistad con los futuros pintores José Caballero, Juan Antonio
Morales, Sofia Morales, Carmen Vives y Pedro Bueno. A través de su hermano conoce
al poeta Garcia Lorca y a otros de su circulo como Miguel Hernandez, Pablo Neruda,
Rafael Alberti, y a la pintora Maruja Mallo. Poco antes de que estalle la Guerra Civil, en
el curso de 1936, es galardonada en el Concurso de carteles de Bellas Artes, de Madrid.

Para entonces su carrera estaba lanzada. En los cinco afios anteriores habia participado,
sucesivamente, en la IX Exposicion de Artistas Noveles Guipuzcoanos, en la Segunda
Exposicion de Artistas Vascongados de Bilbao y en otra de Artistas Vascos de San
Sebastian, habia acudido a Barcelona formando parte de la exposicion de la Asociacion
de Artistas Vascos, y habia vuelto a participar en las de Noveles Guipuzcoanos de 1933
en la que recibid su primer premio, y 1935.

En el transcurso de la Guerra Civil muere su padre y con el resto de su familia se
refugia en la poblacion francesa de Tardest, entre Pau y Biarritz, hasta que la contienda

SA Maya Aguiriano: “Menchu Gal”, Zehar, Donostia-San Sebastian, 1991, noviembre-diciembre, p.5; y
a Juan G. Andrés: “Menchu Gal, pintora, Premio Manuel Lekuona 2006. Moriré con un lapiz en la
mano”, Diario de Noticias de Alava, Vitoria-Gasteiz, 24 de octubre de 2006.

? AGUIRIANO, Maya, “Menchu Gal”, Zehar, Donostia-San Sebastian, 1991, noviembre-diciembre, p. 5.
' La Residencia de Sefioritas era la proyeccion femenina de la Residencia de Estudiantes, creada en 1915
por la Junta de Ampliacion de Estudios. Buscaba materializar las ideas krausistas sobre la mujer,
facilitando el acceso de las espafiolas a los estudios medios y universitarios, y crear unas elites cultivadas,
lo que se convirti6 en una aventura extremadamente innovadora que abri6 horizontes a la mujer espaifiola.
La relacion de la Residencia con los padres de las alumnas era permanente por medio de tutorias y un
control estricto de las costumbres, aunque la extraccion ideoldgico-social de las residentes era de caracter
liberal y de clases medias. Desparecié con la Guerra Civil en 1936. Véanse PEREZ VILLANUEVA
TOVAR, Isabel, “La Residencia de Sefioritas”, en MadriPedia, Enciclopedia Madrid S. XX (Acceso:
http://madripedia.es/wiki/La_Residencia_de_Senoritas) asi como un resumen de este texto en
EL Cultural.es de El Mundo, Madrid, 17 de junio de 2010 (cfr. “La Residencia de Seforitas, una
aventura extremadamente innovadora®).



acaba y regresan a Irtin. “Nos gandbamos la vida en Francia haciendo jerseys y yo
pintaba piedras de rio para venderlas como pisapapeles”''. El Alcalde de Tardets le
encarg6 la decoracion mural del salon de plenos del Ayuntamiento.

El regreso a Irtin fue draméatico. De ¢l no quedaban sino ruinas tras el incendio de los
anarquistas, que redujo a cenizas 153 edificios. Los Gal se trasladaron temporalmente a
San Sebastidn, mientras era reconstruida su casa familiar. Las cosas se complicaron para
Menchu que, victima de una pleuresia, fue ingresada en el hospital durante dos meses,
tiempo que dedico a la lectura de los libros de Verlaine, Schopenhauer, Juan Ramoén
Jiménez y Pio Baroja.

Ifiaki Moreno nos entera de que entre 1938 y 1939 Menchu Gal realiz6 un viaje a Paris
que le permitié conocer la pintura del fauvista André Derain'?, reconvertido en escultor
e ilustrador de libros. Acababa de triunfar en el Petit Palais dentro de la muestra
colectiva “Maestros del arte independiente” y mantenia con Ozenfant, defensor a
ultranza del purismo, una polémica acerca de la necesidad de retornar al arte figurativo
frente a la abstraccion geométrica buscada por algunos. Después trataremos del peso de
Derain en los bodegones de la pintora.

Pese a la mala situaciéon econdmica familiar, Menchu no se resigna a dejar de ser
pintora preparando hasta dos exposiciones en San Sebastian (1942) y una mas en
Zaragoza (1943), donde logré vender diecisiete cuadros. Entre los paisajes presentes,
varios son de estilo impresionista de sélida factura pero delicada pincelada, realizados
en tierras francesas, al estilo de los de su maestro Gaspar Montes Iturrioz. Durante un
viaje a Madrid ese afio de 1943 (se instalard definitivamente en la capital dos afios mas
tarde), casualmente es descubierta por José Gutiérrez Solana, que admira un cuadro
suyo, y la pone en contacto con los pintores que por aquél entonces se interesaban en el
paisaje castellano —Daniel Véazquez Diaz, Benjamin Palencia, Pancho Cossio, Rafael
Zabaleta, y Juan Manuel Diaz Caneja- uniéndose a ellos en la exposicion conjunta que
realizan en la Galeria Clan, donde ird perfilandose el grupo al que se denominara “Joven
Escuela de Madrid”".

Dejemos a Menchu Gal recordar aquellos tiempos:

“Se creo el grupo por amistad, porque hablas, por afinidad, porque entonces nos
pareciamos todos un poquito, éramos bastante palentinos todos. El paisaje de
Castilla me lo descubri6 Palencia, porque cuando yo llegué alli, para mi aquello
era un erial; no veia paisaje por ningun lado, no me parecia campo... Para mi el

" Declaraciones a Juan G. Andrés en el Diario de Noticias de Alava, cit. Iiaki Ruiz de Eguino amplia
esta informacion: Tras el comienzo de la Guerra Civil, la familia Gal pas6 a Salies de Bearn (Francia), la
casa de Iriin fue ocupada por el servicio de Investigacion Militar y en diciembre, su padre, que habia
viajado desde Madrid para reunirse con su familia, llegé enfermo y al poco fallecid. Tras distintas
peripecias pudiern establecerse en una casa alquilada de Tardets. Véase MORENO RUIZ DE EGUINO,
Inaki, Menchu Gal, Irn, Ayuntamiento de Iran, 2005, pp. 20-21.

2 MORENO RUIZ DE EGUINO, 1. Menchu Gal, cit., p. 23.

" Segun Calvo Serraller, Menchu Gal habria participado con estos artistas en la XXII Bienal
Internacional de Venecia (1940), pero el dato no lo corrobora el estudio sobre dicho evento cultural.
Seglin la informacion de que disponemos, Menchu Gal se instaléo en Madrid dos afios mas tarde. Véanse:
CALVO SERRALLER, Francisco, Espafia: medio siglo de arte de vanguardia 1939-1985, Madrid,
Fundacion Santillana- Ministerio de Cultura, 1985. Tomo I, p. 123; y TORRENT ESCLAPES, Rosalia-
GONZALEZ ROBLES, Luis-ANTOLIN, Enriqueta, Un siglo de Arte Espaiiol en el Exterior: Espaiia en
la Bienal de Venecia 1895-2003, Madrid, Ministerio de Asuntos Exteriores, 2003, cfr. Afio 1940.



campo tenia que ser verde, con arboles, y me encuentro con aquella cosa...
Aquella paramera seca. ;/Donde estd aqui el campo?, me preguntaba. ;Si estds en
el campo!, insistia Benjamin. El me ensefi6 a ver ese paisaje, a todos nosotros
creo que nos lo ensend. Fue un hombre que descubrié una forma de pintar esa
Castilla dificil y arida. Hizo una Castilla alegre y viva, incluso colorista. No es la
Castilla triste de siempre. El le da una gran importancia al vegetal, pinta flores,
grandes arboles, es una vision nueva. El fue el primero que pintd esa Castilla que

1 r 9914
a mi me subyugd” .

Estos seran afios de formacién en contacto con las corrientes artisticas que en la década
de 1940, y en la siguiente, intentaban romper con el convencional academicismo
imperante. Le ayudaron en su propoésito los viajes posibilitados por dos becas de
estudios -la de la Direccion General de Relaciones Culturales (1947) y la del Instituto
Francés (en 1951)- que le permitieron profundizar de nuevo en Paris en el
conocimiento de Picasso, de Braque, de Utrillo, de Soutine, y de otros artistas
renovadores.

Autodidacta, buscara un arte cuyas tendencias se adapten a sus gustos y temperamento.
Dedicada casi por entero al paisaje, abordara también el retrato —en especial femenino y
de nifos- y el bodegon. Menchu Gal, guiada por la intuiciéon a la vez que por su
reflexion ante el motivo, ird encontrando su mundo expresivo con un oficio cada vez
mas experimentado, cuya preocupacion serd evitar caer en la superficialidad del
decorativismo. A partir de entonces, su pintura se caracterizara por el equilibrio entre el
expresionismo y un sereno y vigoroso realismo.

SU PARTICIPACION EN LA “JOVEN ESCUELA MADRILENA”

Hacia los anos 1920-30, los artistas espanoles mas jovenes habian redescubierto Paris y
el significado de los movimientos que alli se sucedian con verdadera vertiginosidad. La
vuelta al pais de aquellos que no se quedaban a nutrir el egregio grupo de artistas
espafioles en Paris significaba mucho; fundamentalmente la siembra de una inquietud
que habria por fuerza de coadyuvar a la aparicion de un orden nuevo.

El primer encuentro entre los dos modos de sentir el arte —el academicismo y el
modernismo, lo pretérito y lo futuro, el inmovilismo y la renovacion- sucede en la
Exposicion de Artistas Ibéricos que se inaugura en Madrid en 1925. Era evidente la
erupcion subita, inesperada, de un universo de formas que amenazaba con hacer
tambalearse viejos esquemas academicistas.

Este proceso cultural en marcha qued6 zanjado por la Guerra Civil. La iniciacion de las
hostilidades impidi6 que los jovenes aspirantes a artistas nacidos entre 1912 y 1922
mantuviera un contacto regular con la generacion precedente (la de Francisco Gimeno,
Riancho, Iturrino, Echevarria, Sorolla, Arteta, Vazquez Diaz, Solana...dejando aparte a
los espafioles en Paris) y compartieran con ellos ilusiones y proyectos.

Aquellos jovenes aspirantes a artistas —apenas adolescentes- terminaron por encontrarse
en las aulas de la Escuela Superior de Pintura y Escultura, en realidad la Escuela de San

'* AGUIRIANO, Maya, “Menchu Gal”, cit., p. 5.



Fernando llevada a los locales de la Sala de Arte Moderno (Biblioteca Nacional)
previamente desmontada para eludir los riesgos de los frecuentes bombardeos que
asolaban Madrid. Alli se congregaron, en torno a la figura del maestro Daniel Vazquez
Diaz, Alvaro Delgado, Cirilo Martinez Novillo, Carlos Pascual de Lara, Gregorio del
Olmo, Francisco San José, Antonio Lorenzo, Antonio Iglesias Laguna, el futuro critico
literario Gil Parrondo, y Enrique Nufiez Costelo. Se puede asegurar que es aqui, en
torno a profesores como Vazquez Diaz, Laviada, Esteve Botey y Pellicer, donde surgio6
la Joven Escuela Madrilefia, la “del 457, que nutriria la més genérica Escuela de
Madrid, y cuyo referente fue el pintor onubense Vazquez Diaz. A este se sumarian las
influencias de otros dos pintores: Francisco Mateos y Pancho Cossio, que terminarian
por conformar la ideologia y pléstica de los pintores de la posguerra.

“Meses mas tarde -recuerda Cirilo Martinez Novillo- en Vallecas, superpuso Benjamin
Palencia nuevos conocimientos sobre una base que estaba ya formada”". Se referia al
pasado no demasiado lejano en que Palencia y el escultor Alberto Sanchez colaboraron
al despertar en un grupo de pintores, arquitectos y poetas, como Caneja, Maruja Mallo,
Segarra, Moreno, Vivanco, Rivaud, Bergamin y Alberti, de una actitud emocional ante
el paisaje vallecano que quiso provocar el resurgimiento del arte nacional frente al
vanguardismo de la escuela de Paris que en esa época, en torno a 1927, atrajo a gran
namero de artistas buscadores de nuevas formas de expresion, entre ellos al propio
Alberto'®. Pero si bien aquello de competir con Paris no pasé de ser una idea utopica,
sin embargo le permiti6 a Benjamin Palencia convertirse en uno de los maestros de los
pintores que ahora veremos aglutinarse como “jévenes pintores” de lo que pronto
llamaréan “Escuela de Madrid”.

Lo que hasta entonces sabia el grupo de Palencia era que habia escrito un libro —
“Pintura poética” (1933)- que algunos habian leido, y pintado algunos cuadros vistos al
azar sin concederles demasiada importancia. No obstante, existia un gran deseo de
conocerle personalmente, lo que pronto hicieron y se materializd en una célebre
excursion a pié de todos, en compaiiia de Palencia, desde la Puerta del Sol hasta el
poblado de Vallecas.

Menchu Gal rememora: “Soliamos recorrer el viejo Madrid y los suburbios
desconocidos por mi...” Es asi como fue habituandose a la vida de Madrid y, sobre todo,

a “comprender y querer a Castilla”"”.

La cordialidad surgida del trato en el grupo se afirma en una primera exposicion
colectiva celebrada en la galeria que Bucholz tenia en la trastienda de su libreria en
Madrid (21 de noviembre al 15 de diciembre de 1945), y cuya direccion fue
encomendada al italiano Coello. Agrupd a los escultores José Planes y Carlos Ferreiro y
a los pintores Pedro Bueno, Alvaro Delgado, Juana Faure, Eustaquio Ferndndez
Miranda, Jos¢ Garcia Guerrero, Luis Garcia Ochoa, Antonio Lago, Juan Antonio
Morales, Pablo Palazuelo y Miguel Pérez Espinosa. Para armonizar al heterogéneo e

'S MARTINEZ CEREZO, Antonio, La Escuela de Madrid, Pamplona, Caja de Ahorros de Navarra, 1999,
p. 28.

16 yéase CHAVARRI, Raul, Mito y realidad de la Escuela de Vallecas, Madrid, Ibérico Europea de
Ediciones, 1975, pp.109-128.

7 Menchu Gal citada por Javier Tusell, ver TUSELL, J. “El entorno histdrico de la Escuela de Madrid”,
dentro de V.V.A.A. Exposicion antologica de la Escuela de Madrid, Madrid, Fundacion Humanismo y
Democracia-Caja de Madrid, 1990, p. 81.



inconformista grupo (en realidad solo eran madrilefios Alvaro Delgado, Ferreiro y
Palazuelo) se ide6 un nombre al estilo de L’Ecole de Paris (1874-1914): La Joven
Escuela Madrilefia. La intencion era dar a conocer artistas jovenes de ubicacion regular
en Madrid, hacedores de un arte con cierta calidad y ambicion.

La exposicion tuvo una segunda parte bajo el titulo de “Facetas del Arte Moderno
espafiol” (8 al 31 de enero de 1946), que se planted6 como un homenaje al maestro
Viézquez Diaz, y que contd con la presencia de cinco castellanos y seis oriundos de
distintas provincias: Vazquez Diaz, José Escassi, Pedro Mozos, Eduardo Chicharro
(hijo), Rafael Sanz, Victor Maria Cortezo, Manuel Jaén, Horacio Garcia Condoy, Cirilo
Martinez Novillo y Gregorio del Olmo, grupo que fue convocado por Enrique Azcoaga.

De todo el grupo, los nicos que repitieron en posteriores actividades de la Escuela
fueron Pedro Bueno, Alvaro Delgado, Luis Garcia Ochoa, Juan Antonio Morales, Pedro
Mozos, Martinez Novillo y Gregorio del Olmo.

Dado que aquella primera exposicion carecia de otro propdsito que no fuera sino el de
significar un simple aldabonazo para reclamar la atencion hacia este grupo de pintores
deseosos de abrirse un camino con lenguaje menos académico o conformista, es obvio
que se impondria la realidad y terminarian por dispersarse, buscando cada uno de ellos
su propia via de expresion, incluso dentro de la abstraccion, como fue el caso de
Guerrero y de Palazuelo, de modo que la expresion “Escuela de Madrid” seria incluso
evitada en la segunda de las exposiciones que realizaria el grupo, ya con nuevos
efectivos, cinco anos mas tarde, en 1951, en la Galeria Biosca, también en Madrid. En
esta ocasion el titulo escogido fue el de I Exposicion Colectiva. Participaron seis
pintores: Alvaro Delgado, Menchu Gal — que hace su aparicién en este contexto- Garcia
Ochoa, Juan Guillermo, Martinez Novillo y Redondela; y un escultor: Eduardo
Gregorio. Todos ellos participan en la Primera Bienal Hispanoamericana de Arte, que se
abre en Madrid en octubre de 1951, y que tuvo la importancia de significar la
aceptacion de este grupo de pintores y de sus aires de modernidad, pues en ella sus
referentes Palencia y Vazquez Diaz obtuvieron los principales premios. El critico de Ya,
Ramon Faraldo, les saluda en el rotativo como “la mas interesante pintura juvenil de
Madrid” y sefiala que “la unica afinidad de estos pintores reside en el deseo de
encaminar la pintura hacia un pleno sentido de la naturaleza sin caer en prejuicios
imitativos™'®. Lafuente Ferrari y Sanchez Camargo ven en ellos la renovacion del arte
espafiol .

Alvaro Delgado destaca, con tal ocasion, a Palencia, Solana, Vazquez Diaz y Cossio
como los maestros del grupo™.

Las exposiciones de este joven grupo se mantuvieron hasta 1962, variando los efectivos
participantes y ampliando su radio de accion a otras capitales: en 1952 se presentan en
la Sala Artis de Salamanca como “Moderna Escuela Madrileﬁa”zl; en 1953 la Sala

" MARTINEZ CEREZO, A., La Escuela de Madrid, cit., p. 55.

' LAFUENTE FERRARI, Enrique, Arte de hoy, Torrelavega, Cantalapiedra, 1955; y SANCHEZ
CAMARGO, Manuel, Pintura espafiola contemporanea. La nueva escuela de Madrid, Madrid, Editorial
Cultura Hispanica, 1954.

* V.V.A.A. Exposicion antolégica de la Escuela de Madrid, Madrid, Fundacién Humanismo y
Democracia-Caja de Madrid, 1990, cit., p. 58.

I Contribuyé al éxito de la presentacién el apoyo dado por el catedratico de Historia del Arte de la
Universidad de Salamanca, Rafael Lainez Alcala, que escribid los textos del catalogo. Lainez, en tiempos



Macarron de Madrid volvia a reunirles bajo el titulo recuperado de “La Escuela de
Madrid”; en 1955 expusieron en la Sala Ruzafa de Valencia y cuatro de ellos (Menchu
Gal, Juan Guillermo, Luis Garcia Ochoa y Gregorio del Olmo) en el Ateneo Jovellanos
de Gijon (Asturias); en 1959, en la Galeria Mayer, y, en 1962, en la Galeria Quixote,
ambas de Madrid, tras lo cual cada uno de ellos vivira la aventura del arte en solitario.
En todas ellas participé6 Menchu Gal.

Intentaron estar presentes en la vida cultural barcelonesa, sin conseguir penetrar en su
ambiente sujeto a peculiaridades y tradiciones muy arraigadas. Desde 1947 y hasta
mediados de la década siguiente expusieron en las Galerias Layetanas, dirigidas por
Juan Antonio Gaya Nuio, Palencia, Cossio, Prieto, Vicente, Delgado, Garcia Ochoa y
Menchu Gal.

Sea como fuere, pese a las discusiones sobre si el nombre de “escuela” era el apropiado
o no, los comentaristas en la prensa de la capital hablaron de “ofensiva de la Joven
Escuela Madrilenia”, titulo que por su claridad para englobar al grupo es aceptado por el
publico y sera empleado para “definir una manera de hacer pintura””,

Una de las personas que indirectamente colabor6 a la emancipacion de algunos nombres
destacados de aquel grupo, desde el lado institucional, fue Eduardo Llosent, director del
Museo de Arte Moderno, de Madrid, que posibilitdé que en aquél importante centro
expusieran de manera individual Alvaro Delgado (en 1947 y 1950), Francisco Arias (en
1948), y Luis Garcia Ochoa y Menchu Gal (en 1950). El Museo patrocind, ademas,
exposiciones de pintura francesa e italiana que tuvieron una importante repercusion
entre los artistas espafioles del momento.

Entre los maestros remotos de los que aprendieron figuran, como no podia ser de otra
manera en un grupo de pintores afincados en Madrid, siquiera temporalmente, los
maestros del Museo del Prado: Velazquez, del que admiraron su pasion por el retrato y
la luz; El Greco, en cuya pintura advirtieron la posibilidad de liberarse de unas formas
convencionales para reducirlas a un plano distinto, el de la idealizacion; vieron en €l al
artista capaz de estilizar la figura hasta irrealizarla y de emplear el color con valentia y
arbitrariedad; de Zurbaran tomaron el gusto por el bodegon, tema tan caro a la escuela e
inspirador de la pintura de Vazquez Diaz; en cuanto a Goya, se puede decir que fue el
maestro que mas influjo tuvo sobre ellos por sus retratos (donde pudieron observar la
manera en que desvelaba los entresijos espirituales del protagonista) o las distintas
gamas de su colorido, los empastes modeladores o la pincelada intencional, tal como
podremos observar en algunos rostros pintados por Menchu Gal.

Los maestros proximos a su generacion, y admitidos por todos, fueron Solana, Vazquez
Diaz, Picasso, Benjamin Palencia, Ortega Mufioz y Cossio. Y los mas discutidos como
tales, Zabaleta, Vaquero, Eduardo Vicente y Juan Manuel Diaz Caneja.

De Solana aprendieron que el arte requiere verdad, que es tanto mas universal cuanto
mas localista. En cierta forma Vazquez Diaz coincidia con aquella opinion, pues
criticaba el peso tan academicista del Prado que terminaba por agobiar a sus alumnos.
Les aconsejaba salir al exterior, sentir la libertad del paisaje, fuese el vasco o el

de la formacion universitaria del grupo, antes de la guerra, les habia dado en la Biblioteca Nacional una
conferencia sobre Picasso que despert6 gran interés entre ellos.
* MARTINEZ CEREZO, A., La Escuela de Madrid, cit., p. 58.
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castellano, y pintarlo de acuerdo con una estilizacion neocubista de raigambre espaiola
y también parisina. Vazquez Diaz sentia pasion por las gamas frias del arco cromatico,
reducia las formas a ejercicio geométrico, segun el cual el todo se compone de partes, el
volumen de lineas y las lineas de puntos. Pero el neocubismo del maestro nacido en
Nerva no solo era constructivo, sus formas se llenaban también de suaves toques de
pincel mediante los cuales expresaba las sensaciones ante el medio natural. Fue a través
de su persona como los jovenes pintores “madrilefios” supieron de lo hecho por los
postimpresionistas (singularmente Cézanne), Picasso, Gris y Braque. Las inquietudes
del onubense despertaron el interés de sus alumnos: Menchu Gal mantuvo contactos en
Paris con Fernand Léger.

Los émulos del estilo de Palencia se fijaron en la poderosa estructura de sus cuadros, en
sus atrevimientos cromaticos y de modelado, en sus expresionistas deformaciones
intencionadas, como también fueron admirados los paisajes de Godofredo Ortega y las
habilidades técnicas de Pancho Cossio, ordenadas a sugerir mas que a definir.

Muchos de ellos, andando el tiempo, evolucionaran hacia posiciones neo-figurativas o
cultivarén el realismo social.

Intentando poner orden en las distintas promociones de artistas que se sumaron a los
afanes de esta denominada “Joven Escuela Madrilefia”, Carlos Arean® sefiala a
Benjamin Palencia como el primer maestro del colectivo, a Diego San José y Juan Diaz
Caneja como puente que enlaza con las tres figuras centrales Francisco Arias, Alvaro
Delgado y Agustin Redondela, a quienes hay que afadir Cirilo Martinez Novillo, Luis
Garcia Ochoa, Pedro Bueno, Pedro Mozos, José Antonio Morales y a nuestra pintora
Menchu Gal, entre los principales artistas, siendo ella la unica mujer-pintora que
participd activamente dentro del grupo. Quizé por esta circunstancia, su pintura fue
tildada impropiamente de “varonil”, dada su dureza, austeridad, compacidad y vigorosa
ejecucion, no obstante estar llena de matices y texturas cada vez mas ricas, mas que
nada a partir de la década de 1960. Del periodo en que forma parte de la “Joven
Escuela” datan los premios en certdmenes nacionales que consolidan su nombre como
uno de los valores notables de la pintura espafiola.

Con respecto al grupo de jovenes pintores madrilefios, Menchu Gal y Juan Guillermo
aportaran unos rasgos distintivos: una educacion periférica (ella en Guiptzcoa, ¢l en
Canarias), un magisterio no exclusivamente dependiente de Vazquez Diaz, y una
vinculacion previa a Paris. Y, sin embargo, ambos serdn ganados por la nueva vision del
paisaje castellano gracias a Benjamin Palencia, aunque la visiéon de la naturaleza
castellana de Menchu distara de la dramatica de sus companeros de formacion. No sera
exclusivamente arida y seca sino fluida, llena de un espiritu campestre, el de la meseta
en otofio principalmente.

Desde el punto de vista formal, los cuadros de Menchu, en esta época, muestran las
raices neocubistas en la construccion del lienzo, que resuelve con planos muy concretos,
zonas muy delimitadas y color oscuro, grave, que evolucionard hacia un toque mas
vibratil y expresionista —de orientacién fauvista incluso “ingenuista”, como ha sido
calificado en alguna ocasion- de ejecucion mas directa y en menor medida libre del
control mental que anteriormente parecia haberse impuesto para controlar su inclinacion

2 AREAN, Carlos, 30 afios de arte espaiiol, Madrid, Guadarrama, 1972, p. 97.
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al barroquismo en trazos y detalles, en acertada observacion de Martinez Cerezo”*. Un
estilo expresionista mas proximo al de sus compaiieros de grupo Alvaro Delgado y Luis
Garcia-Ochoa, que al austero y quintaesenciado del resto de integrantes. Para Faraldo su
pintura, en comparacion a la de otros pintores del grupo madrilefio, era mas sencilla
porque intentaba ser mas dificil, mas lenta porque aspiraba a ser menos complicada, y
més humilde porque deseaba ser mas humana®.

Una vez consolidado el grupo, se pudo ver en ellos unos caracteres comunes. Todos
poseian una excelente formacion en dibujo y su tendencia era en general expresionista.
Sus temas principales eran el bodegon, el retrato o el paisaje, pues para tocar pintura de
tipo social habia cierta inhibicion, quiza logica bajo las circunstancias especiales que
atravesaba aquella Espafia de amordazada conciencia. En particular, a aquellos pintores
les obsesionaba el paisaje yermo y luminoso de las Castillas o Extremadura, el cual
resolvian en ricos empastados y refinada austeridad cromatica®,

Haciendo balance historico de aquella pintura, Guillermo Solana rememora: “Para la
pintura espafiola de la posguerra, el paisaje fue al mismo tiempo un refugio y un
camino. Un refugio frente a la vacia grandilocuencia del arte oficial de entonces, porque
la Naturaleza ofrecia una inspiracién mas humilde y a la vez mas seria para el acto de
pintar. El paisaje se convirtié también en un camino —por algtn tiempo el unico posible-
hacia lo moderno, una via no vanguardista, pero si marcada por las huellas de las

. . . . . 7 992
primeras vanguardias, del fauvismo y del cubismo, importados desde Paris™*’.

Presentaba dos ingredientes bésicos, nos dird Alvaro Delgado-Gal: figuracién no
idealizadora, y ruptura estilistica. O para ser mas precisos, la ruptura conforme vino
sugerida por la absorcion de lo francés a manos de Cossio y Vazquez Diaz, reforzados
por el sentido enfaticamente ibérico que aportaba Solana®.

La Generacion del 98 habia inventado para el paisaje espafiol un nuevo ideal, opuesto al
clasico —y anadiriamos idealista- locus amoenus. La pintura acogeria esa revelacion de
Castilla, con la tierra desnuda, de colores aridos, bajo la dura luz. Desde antes de la
guerra, Alberto Sanchez y Benjamin Palencia —la primera Escuela de Vallecas (1927-
1936)-, forjaban en el yermo de la meseta una imagen de nuestra raiz (nacional,
popular) perdida en las ciudades. Después de la Guerra Civil —otra experiencia brutal de
viaje y desarraigo- algunos de los viejos artistas volverian a los campos con otros mas
jovenes que, como acabamos de leer, se agrupan entre 1939 y 1942.

(Que fue comun a los expresionistas paisajes de Diaz Caneja, de Francisco San José, de
Vaquero Palacios, de Martinez Novillo, de Redondela, de Garcia Ochoa y de Menchu
Gal? Encaminar la pintura hacia un pleno sentido de la naturaleza sin caer en prejuicios
imitativos, nos dira Ramon Faraldo®. Por encima de caracteristicas formales, como ese

** MARTINEZ CEREZO, A., La Escuela de Madrid, cit., p. 88.

2> FARALDO, Ramon de, Espectaculo de la pintura espaiiola, Madrid, Editorial Cigueia, 1953.

*® PEREZ ROJAS, Javier-GARCIA CASTELLON, Manuel, Introduccion al arte espaiiol. El siglo XX.
Persistencias y rupturas, Madrid, Silex, 1994, p. 238.

*”SOLANA, Guillermo, “Memoria del paisaje”, El Cultural de ABC, Madrid, 6 de marzo de 1998, p. 29.
¥ DELGADO-GAL, Alvaro, “La dificil semilla”, en el catalogo Primeros pasos de una coleccion.
Exposicion la figuracion renovadora. Pintores de la Escuela de Paris y de la Escuela de Madrid, Madrid,
Fundacion Telefonica, 1998. Acceso: http://www.fundacion.telefonica.com/at/fig.html ; y CALVO
SERRALLER, F. “Pintar en Madrid durante un tiempo de silencio”, en V.V.A.A. Exposicion antoldgica
de la Escuela de Madrid, cit., p. 47.

¥ En el diario Ya, Madrid, 11 de marzo de 1951.
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horizonte alto que expresa el dominio absoluto de la tierra sobre el cielo, con una paleta
que se reduce mayormente a tonos terrestres, verdes quebrados, ocres, pardos y grises,
segun reconoce Guillermo Solana, para Moreno Galvan significod el despertar de una
moral espafiola de la pintura, con una leve conciencia de autonomia que bastd para
elevarla a categoria artistica nacional™.

No es por via de la homogeneidad del estilo de sus componentes como lograremos
entenderla, anade Calvo Serraller, sino en ese intento de conjugar los elementos mas
templados del lenguaje de la vanguardia histdrica internacional (la Escuela de Paris en
la que habian participado Vazquez Diaz y Benjamin Palencia), con las sefias de
identidad nacionales manifestadas, de manera estética y moral, en el paisaje. Aunque
esa identificacion con el paisaje sea interpretada de manera personal por cada uno de los
pintores. De esta manera, Serraller distingue en la Escuela de Madrid dos corrientes: la
postcubista, que exalta los valores constructivos y la sustancia mineral de las éridas
mesetas castellanas, corriente en donde convergen Ortega Mufioz, Vaquero Palacios y
Redondela, fundamentalmente; y la fauvista, con sus violentos colores arbitrarios, que
encarnan Alvaro Delgado, Garcia Ochoa y Menchu Gal, entremezclandose ambas
posturas en Caneja, Zabaleta, Martinez Novillo y Lozano.

Un aglutinante decisivo entre ellos fue la tragica experiencia de la Guerra Civil —que
motivo su dispersion momentanea tal como hemos visto en el caso de Menchu Gal- y
les condujo al cultivo del paisaje como el género que permitia mantener la dignidad
profesional evitando los problemas de quienes, como era el caso de Menchu Gal con la
orientacioén nacionalista vasca de su familia, estaban bajo sospecha del nuevo régimen
politico salido victorioso de la contienda.

Uno de los referentes de los “jovenes pintores madrilefios”, Benjamin Palencia,
recuerda aquella como “una experiencia terrible, que me afectd profundamente y alejo
mi pintura del hombre, en busca de una naturaleza sin odios”. Se trata de una
declaracion reveladora para entender el paisajismo de estos artistas, que, es facil de
comprender también fuera asi en el caso de Menchu Gal, recurrieron a la naturaleza
como refugio, como hospital para curar las heridas infligidas por la vida social
traumatizada salida de la experiencia bélica. En palabras de Guillermo Solana, “después
de la Guerra Civil se abrié camino un retorno a la tierra™'. Un retorno para evitar a los
seres humanos y al mismo tiempo para ir en busca de otra humanidad renaciente; para

alejarse de la historia cercana y acercarse a la “tradicion eterna de Espafia™”.

Gaya Nufio destaca que los pintores de la posguerra, en la eleccion de parajes, huian “de
lo pintoresco, de lo ameno, de lo compuesto, de lo grato, de lo comedido” para buscar
“visiones mucho mas agrestes, asperas, dificiles e inconfortables”. En tal renacer del
paisaje bajo un signo furioso y tragico, advierte Gaya Nuio la impronta de la Guerra
Civil, pero no ya como un trauma enmudecedor, sino como una revelaciéon que abriria

%% José¢ Maria Moreno Galvan en el catilogo de la I Exposicion del ciclo El Paisaje. La Escuela de
Madrid, Madrid, Delegacion Nacional de Organizaciones del Movimiento del Servicio Nacional de
Educacion y Cultura, 1962.
*I SOLANA, Guillermo, “El paisaje ensimismado”, en V.V.A.A. La huella del 98 en la pintura espaiiola
g:zontempordnea, Madrid, Museo de Arte Contemporaneo Reina Sofia, 1999, p. 99.

ID.
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los ojos a los pintores™, diriase, en palabras de Moreno Galvan, con “acento expresivo
de caracter existencial”*.

El aislamiento internacional consiguiente a la Guerra, que dur6 al menos quince afios,
fue causa de que el trabajo posterior de sus componentes fuese autodidacta, e
individualista, por falta de informacién del exterior, de ahi que predominasen en ellos,
como referentes, las influencias de la vanguardia francesa de comienzos del siglo XX,
apreciada directamente en Paris antes del conflicto bélico o recibida indirectamente a
través de Palencia y Vazquez Diaz. En el caso de nuestra pintora, tales influencias se
concretaron en el cubismo y en el fauvismo.

Manuel Sanchez Camargo, en su libro “Diez pintores madrilefios”, al recordar como dio
el nombre de “nueva escuela de Madrid” en 1944 a este grupo de jovenes, afiade otros
ingredientes que la cimentaron. Como es natural, su principal aglutinante fue Madrid, si
bien sus componentes procedian de distintos lugares de Espafa: un canario —Juan
Guillermo-, un cordobés —Pedro Bueno-, una artista de Irin —Menchu Gal-, y hasta
madrilefios verdaderos, como Alvaro Delgado o Martinez Novillo. El grupo histérico,
mas que por coincidir en unos postulados estéticos, se caracterizo, en su opinion, por
disentir en cuanto a lo que en definitiva podria ser nuestra sensibilidad y nuestra
tradicion. Sanchez-Camargo escribe que el punto de partida fue la rebelion contra la
didactica escolar de San Fernando, la posibilidad de abrir caminos a las generaciones
siguientes, la realidad de rescatar una geografia olvidada y perdida, en fin, reconquistar
la libertad del taller espafiol®”.

La Joven Escuela Madrilefia participo de los rasgos que Juan Agel Lopez Manzanares™,
reconoce como propios de la renovacidn artistica espafola en la postguerra, y que
concreta en un énfasis puesto en la autonomia del hecho artistico; la indagacion en un
orden de tipo organico subyacente en la naturaleza (quizds como consecuencia de las
secuelas destructivas de dos guerras, la nuestra civil y la segunda guerra mundial); un
afan por hallar medios plasticos alejados de la reglamentaciéon académica, con un
intento de retorno a los origenes del lenguaje plastico; la conciencia de que el papel que
corresponde al artista es el de ser mediador entre la naturaleza y la obra de arte; y,
finalmente, la idea de asumir un compromiso de tipo €tico y personal, una especie de
grito silencioso contra una realidad dificil de sobrellevar.

* GAYA NUNO, Juan Antonio, La pintura espaiiola del siglo XX, cit. por Guillermo Solana (ver
referencia anterior).

** MORENO GALVAN, José Maria, Menchu Gal, Madrid, Galeria Biosca, 1969.

3 Cit. por A.M. Campoy en “La Escuela de Madrid”, ABC, Madrid, 11 de junio de 1978, p. 101, quien,
por cierto, no ve en el grupo caracteres de “escuela” y afirma que la principal caracteristica estilistica que
tuvieron estos pintores fue que descubrieron el expresionismo fauve cuando estaba mas que fenecido. En
parecidas palabras a las de Camargo se expresa Eduardo Llosent y Marafion, para quien lo que unio a
estos pintores fue una coincidencia en su formacion y plenitud dentro de los mismos limites temporales
de 1939-59 y el haber convivido y trabajado en Madrid, manteniendo entre si lazos amistosos que se
reafirmaron con exposiciones colectivas (cit, por AREAN, Carlos, “Arte y artistas”, ABC, Madrid, 8 de
diciembre de 1959, p. 69).

** LOPEZ MANZANARES, Juan Angel, Madrid antes de “El Paso”: la renovacion artistica en la
postguerra madrilefia (1945-1957). Madrid, Universidad Complutense de Madrid (Departamento de
Historia del Arte Contemporaneo), 2006, Introduccion.
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PROSIGUE SU CARRERA PROFESIONAL

Pero, paralelamente a su participacion en la actividad del grupo Joven Escuela de
Madrid, y hasta fin de la década de 1950, Menchu Gal desarrolla una febril actividad
expositiva con el objetivo de conquistar artisticamente las ciudades de San Sebastidn,
donde realizaré cinco exposiciones, la mas importante de ellas en las Salas Municipales
de Arte en 1955, ocasion en que presenta 60 obras representativas de todo su quehacer;
Zaragoza, donde en el mismo periodo, expondra cuatro veces en la Sala Libros; Madrid
(su primera exposicion se hard en la Galeria Estilo en 1946, donde repite en 1953, y, en
1950, en el Museo de Arte Moderno); Barcelona (Galeria Franquesa, 1947, y Galeria El
Jardin, 1958), y Bilbao (dos exposiciones, una en la Galeria Stvdio y otra en los locales
de la Asociacion Artistica Vizcaina).

Se va afirmando como pintora en los certamenes de noveles guipuzcoanos (donde
obtiene primer premio en 1933 y 45) y en los de Navidad convocados por la Diputacion
Foral de Guiptizcoa (es premiada en 1951, 1954 y 1955), asi como en las exposiciones
preparadas regularmente por el Ayuntamiento de su ciudad natal, Iran. La plaza de San
Sebastian le sera realmente propicia, pues en ella se le reconocerd, ademas, con el
Premio del Excmo. Ayuntamiento (1956) y el de la Feria del Mar (1957).

Entre 1947-48 se va consolidando su curriculum. Es invitada a la Exposicion de Arte
Espanol Contemporaneo, que visita museos de Buenos Aires, Rio de Janeiro y Sao
Paulo.

Participa en la Exposicion de Arte Espafiol Contemporaneo en el Museo de Bellas Artes
de Buenos Aires (1947), en la Nacional de Bellas Artes de 1948 (donde presenta su
Retrato de Pio Baroja), esta presente en la XXV Bienal Internacional de Venecia, el aio
de 1950, en que Matisse obtiene el primer premio. En la I Bienal Hispano-Americana de
Arte, que se celebra en el Museo de Arte Moderno de Madrid (1952) y de la que se
muestra una Antologia en Barcelona ese mismo afo. En la Exposicion-Homenaje a
Vézquez Diaz (1953), en el Museo Nacional de Arte Contemporaneo, de Madrid, en la
cita expositiva Arte Espafiol Actual, en Santiago de Chile, en la II Bienal Hispano-
Americana de Arte de La Habana, y en la Nacional de Bellas Artes, de Madrid, con la
consecucion de una Tercera Medalla por su Retrato del Pintor Zabaleta, ambas en 1954.
Obtiene el mismo afio el Gran Premio de Acuarela de la II Bienal Internacional de Arte
del Caribe, y, al afo siguiente, el Premio al Mejor Retrato en la III Bienal
Hispanoamericana de Arte, concedido por el Ayuntamiento de Barcelona.

Premio, este ultimo, muy significativo, por cuanto lo obtiene en una cita singularizada
por el encuentro de artistas figurativos con abstractos, siendo asi que Menchu Gal
representaba muy bien para entonces las concomitancias entre una y otra expresion
plastica. De suyo, esta III Bienal habia destacado el triunfo de las tendencias abstractas,
su reconocimiento oficial mediante premios. Se presentaron una veintena de pintores
abstractos casi todos menores de 30 afios, lo que dio origen a apasionadas polémicas
acerca de la validez de este arte. En tal marco, los principales representantes de ambas
orientaciones fueron Togores, y Clard en escultura (por parte figurativa), y Tapies (por
la abstracta), que ademas fue reconocido con el premio de la Republica de Colombia.
Juan Eduardo Cirlot llam6 la atencidon sobre las dos innegables virtudes de la pintura
abstracta: su espiritualidad, que en su opiniéon dimanaba de la casi ausencia de
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sugestiones sensuales o mejor vitales, y su capacidad para revelar la intimidad de los
rye ’ . 3
procesos estéticos en si al margen de todo sentimiento”.

En 1956 es invitada a participar en la Tate Gallery, de Londres, dentro de la exposicion
Un Siglo de la Pintura Espafiola, al tiempo que es seleccionada para el Pabellon Espafiol
de la XXVIII Bienal Internacional de Venecia. Fue la ocasiéon para que la pintora
viajase a Italia, que, confiesa, le gustd6 muchisimo y se sintiese cautivada por la propia
ciudad de Venecia (“llena de belleza y de un extrafio y penetrante veneno”), y las de
Asis y de Padua, asi como por los pintores El Giotto, Ghirlandaio y Carpaccio™.

En esos afios Menchu Gal se referia a su pintura como “algo vital, humano, reflejo de
mi personalidad: La personalidad es la conciencia y yo reflejo en mis cuadros el
sentimiento subjetivo que me produce la vision de un paisaje o el conocimiento de una

39
persona””".

Pero la consagracion definitiva de Menchu Gal vendra por via institucional: en 1957
consigue el segundo puesto en el concurso Premio Nacional de Pintura y, en 1959, se le
otorga el Primer Premio, ambos en convocatorias abiertas patrocinadas por el Ministerio
de Educacion Nacional. Este ultimo se le dio por un “Paisaje” del pueblo navarro de
Arrayoz, que ella describi6 de la siguiente manera:

“ Es un bloque de casas en colina, siendo el eje la iglesia del pueblo. Un poco de
piramide, casi constructivista. En cuanto a colores, gama vasca de verdes y rosas
(las casas de Baztan son rojizas). Pero los colores no van individualizados, sino
amasados con el conjunto entero hasta expresar solamente la esencia: suprimir
toda anécdota hasta hallar el espiritiu...”*

Con tal motivo recibira en el Hotel Colon de Irtn el homenaje de sus amigos artistas*'.
La fecunda década termina con su participacion en la Exposicion Universal de Bruselas
de 1958, donde presenta un retrato, y en la muestra 20 Afios de Pintura Espaiola
Contemporanea, que tiene lugar en Lisboa.

Por aquel entonces, Menchu Gal, a la que Santiago Arbds reconoce con admiracion
haber soportado los embates del informalismo, entonces tan de actualidad, para seguir
siendo ella con su propio estilo, se expresa en estos términos: “La pintura estd
atravesando un periodo de enorme desorientacion... lo que busco en mi quehacer es la
simplificacion y mi pintura responde a un expresionismo lirico en el que con el minimo
de elementos deseo alcanzar el méximo de profundidad’™*.

37 «E] VIII Salén de octubre en la III Bienal”, Catalogo oficial de la “III Bienal...”.

*¥ En declaraciones a Sanchez-Camargo que recoge MORENO RUIZ DE EGUINO, L., Menchu Gal, cit.
pp- 43 y 45.

¥ NAVAS, Irun en el siglo XX, cit., tomo II, p. 514, mencionando una entrevista realizada por Javier de
Aramburu para El Bidasoa en 1954.

40 URTEAGA, Leonardo, Guia sentimental del Bidasoa, San Sebastian, Caja de Ahorros Provincial de
Guipuzcoa, 1976, pp. 127-128.

1 Asistieron José Antonio Ponte, Gaspar Montes Iturrioz, Manolo Alza, Marichu Lizeaga, Carmen del
Olmo, Juan Jestis Ponte, Constantino del Esla, Antonio de la Serna, Fernando Tobalina, José Olaguibel,
Bernardino Bienabe Artia y Luis Vallet.

42 ARBOS BALLESTE, Santiago, “Arte y artistas. Pinturas de Menchu Gal...”, ABC, 5 de mayo de 1961,
p. 45; y declaracion de Menchu Gal a Antonio Viglione en El Bidasoa, tomado de NAVAS, Irun en el
siglo XX, cit., tomo III, p. 86.
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A estos reconocimientos se unen en las dos décadas siguientes, 1960-1970, el también
muy importante Premio Biosca dotado con 50.000 pesetas, en la segunda edicion de
este galardon concedido por la galeria homonima de Madrid e instituido por su director
Aurelio Biosca. Se disputaba en concurso nacional, con obras inéditas y entre artistas
menores de cuarenta afos. Obtuvo el accésit -“Premio Loewe”- el hiperrealista Antonio
Lopez. El jurado estuvo formado por sefieras personalidades del mundo de la pintura, la
critica, la literatura, la arquitectura y la historia del arte, como Daniel Vazquez Diaz,
Juan Antonio Gaya Nufo, Luis Felipe Vivanco, Miguel Fisac, Fernando Chueca Goitia,
Luis Figuerola-Ferretti. Ramon D. Faraldo, José Maria Moreno Galvan y Santiago
Arbos Ballesté™. Se suman a estos honores el Premio de pintura Familia Espafiola
(1961), la Segunda Medalla de plata en la Exposicion Nacional de Bellas Artes (1962),
por un “Paisaje castellano”, el primer premio del Certamen de Pintura sobre El Fuego
(1963), el Premio Provincias Vascas (1966), el Premio Excma. Diputacion Foral de
Guiptizcoa por una intimista “Figura de interior” colgada en la Nacional de Bellas
Artes, de Madrid, y la obtencion de la beca de creacion artistica de la Fundacion March
en 1964.

Su convencimiento viene por aquél entonces del clima célido y sereno que inunda sus
lienzos. “Todo en su pintura —paisaje, flores, barcas que navegan sin aparente rumbo- se
estremece bajo su pincel, queda en el lienzo reflejado sin énfasis, sin dolor, con linea
suelta y fresca. Sus cuadros parecen pintados con gozo, divirtiéndose en temas y
colores, disfrutando del horizonte entrafiable de sus diestras composiciones de
voliimenes. Su pincel no tiene colores de drama: sus formas estan huérfanas de
angustia: su intencion es relajante, ausente de critica”. Son palabras de Fernandez-
Braso. Camoén Aznar afiade: “Todo esta sustantivado por unos colores también
sustanciales e incambiables. Cada golpe de color estd colocado alli donde pesa y vibra.

. ., . 44
Pero con una vibracion sorda, de opaca reciedumbre™"".

En el mes de 1964 presenta en la sala Santa Catalina del Ateneo de Madrid una de las
exposiciones mas significativas de su carrera, pues el itinerario de lo expuesto abarcaba
desde el clasicismo moderno por ella aportado al grupo renovador madrilefio de los 40 y
50, pasando por las naturalezas muertas, de fondos negros y articulados que remitian a
un Tintoretto y transformado desde un hacer fauve, hasta completar el elenco con
desarrollos paisajisticos de estilo post cubista.

En esta década ya es considerada como una personalidad de la pintura espafiola y, al
decir de la critica, forma junto a Maria Blanchard y Carmen Laffon, la triada de mujeres
pintoras mas consolidada del siglo XX, y su presencia se hace indispensable en
cualquier acto de la vida cultural y artistica nacional.

Asi, participa en las exposiciones-homenaje a Ascensio Martiarena y a Diego
Velazquez (en San Sebastian y Madrid, 1960), también en la dedicada a Rafael
Zabaleta (Madrid, 1961), a Daniel Vazquez Diaz (en la Nacional de Bellas Artes de
1962), al acuarelista y escenografo argentino Jorge Larco (Madrid, 1964), a los criticos
de arte e historiadores Manuel Sdnchez Camargo (1967) y Jos¢ Camén Aznar (1972), al

* ABC, Madrid, 20 de enero de 1961, p. 24, seccién “Arte y artistas”, p. 24.

# Critica de Miguel Fernandez-Braso, “Formas y palabras. Menchu Gal: el goce del color”, 4BC, 6 de
noviembre de 971, p. 64, y palabras de José Camoén Aznar en el catalogo de su exposicion en la Galeria
Biosca, de Madrid, en 1971.
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pintor Rufino Ceballos (1972) y a Déamaso Alonso (1978), y su nombre sigue
incluyéndose en las citas internacionales: Buenos Aires (Moderna Pintura Figurativa
Espafiola, 1961); Paris (Peintres de la Realité, 1962)*, México D.F. (Exposicion de
Productos Espaioles, 1963); New York (Pintores Espafioles Contemporaneos en la
Feria Mundial de esta meca del arte contemporaneo, en 1964); Toulouse (Jeune Peinture
Contemporaine, 1966); y Lisboa (A Paisagem na Pintura Espanhola Contemporanea,
1971). Practica que mantiene en la década de 1980 con su asistencia en Bogota a la
exposicion Paisajistas Espafioles del Siglo XX; a Brasilia para una colectiva de artistas
(1981); de nuevo a México D.F. para la titulada La Pintura Vasca, Precursores y
Generacion Intermedia, y a Rio de Janeiro para Concordancia en la Pintura Espaiola
Actual (ambas en 1982), sin obviar su regular presencia en Madrid (para exposiciones
tan celebradas como XXV Afios de Arte Espafiol, 1964; 25 Pintores Actuales, 1968; El
Retrato, El Paisaje, exposiciones oficiales de la Direccion General de Bellas Artes de
caracter itinerante, 1969-1970; Individuacion del Paisaje, 1974, en el Ateneo; Cronica
de la Pintura espafiola de Postguerra, 1976; Arte Figurativo Espafiol 1930-1980;
Retrospectiva de Oleos y Acuarelas 1944-2000 de la Rafael Lozano Art Gallery, 2006),
y multiples comparecencias individuales en diferentes galerias. Y su nombre nunca esta
ausente en las muestras retrospectivas dedicadas a la Escuela de Madrid, que son
numerosas, ni en cualquier evento expositivo relacionado con los pintores guipuzcoanos
y vascos en general. Ademds intenta el triunfo en Barcelona, donde realizard tres
exposiciones (en galerias Franquesa, 1947; El Jardin, 1958; y Camarote Granados,
1970), y, por supuesto, también expone individualmente en San Sebastidn (realizard
nueve individuales entre 1963 y 2001). En 1986, el Museo San Telmo, de San
Sebastian, organiza su primera exposicion antoldgica, comisariada por el critico al par
que artista plastico Inaki Moreno Ruiz de Eguino. En 1992, el mismo comisario dirige
una retrospectiva de la pintora en la sede de la Fundacion Kutxa, de San Sebastian,
seguida de otra en el Museo de Navarra al afio siguiente.

Cinco afios antes de su fallecimiento, el 12 de marzo de 2008, a los 90 afios de edad,
acuciada por los achaques propios de la edad, Menchu Gal decide dejar Madrid y
trasladarse a Irin. La ciudad natal, de la que se ausentd para desarrollar su vida
profesional, y que visitaba por las fiestas patronales de San Pedro y San Marcial para
disfrutar del colorido de sus alardes y en la que en los ultimos afios pasaba verano y
otofo, se convierte en su Ultimo y querido destino.

Y como suele ser habitual, no sin merecerlo, sobrevienen los homenajes a su impecable
trayectoria. Asi, al poco de su regreso, tanto la Diputacion Foral de Gipuzkoa como el
Ayuntamiento de Irun le conceden su Medalla de Oro (2005) y la Sociedad de Estudios
Vascos-Eusko Ikaskuntza, el Premio Manuel Lekuona (2007). Con ocasién del
reconocimiento de la Diputacion Foral de Gipuzkoa, manifiesta su deseo de que la
institucion aborde la confeccién del catdlogo razonado de su obra, como asi se estd
haciendo.

%5 Que se celebra en la Galerie Charpentier. Con motivo de esta exposicion, otra galeria, la Stibel, entre
cuyos representados estaba el fauve Vlaminck, le ofrece un contrato que la pintora rechaza quizas por su
caracter reservado, su espiritu independiente o por el hecho de que se obligaria a vivir en Paris. De haber
aceptado hubiera sido proyectada internacionalmente de manera mucho mas rapida, quizas hubiera
obtenido mas ganancias con la venta de sus cuadros, pero posiblemente se habria mermado su libertad
creadora.
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En enero de 2010, el Ayuntamiento de Irin en colaboraciéon con Kutxa (Caja de
Ahorros de Gipuzkoa-San Sebastian) inaugura la Sala Menchu Gal en el edificio del
Hospital Sancho de Urdanibia, de Irtn, donde se expone de forma permanente la obra
adquirida por el Ayuntamiento de Irtin en 2007.

Terminan asi setenta y siete afios de intensa vida pictorica, que comienza en 1931 y se
extingue en 2008, en la que Menchu Gal fue capaz de ofrecer 70 exposiciones
individuales y participar en 232 colectivas (de ellas 18 en paises extranjeros).

Poco antes de su fallecimiento la pintora definia su obra como “muy vital, colorista,

sensitiva y alegre. Mucho mas alegre de lo que yo soy, pues tiendo mucho a la
., . . L. , 0sd6

depresion. Con mis cuadros creo que consigo transmitir alegria”™.

VINCULACION AL PAIS VASCO

Mas la estancia en Madrid de Menchu Gal durante tantos afios no significé volver la
espalda a sus raices. “Ser vasco imprime cardcter pictdrico como imprime caracter
humano y fisico... Mi pintura siempre ha tenido una gran vinculacion con el Pais Vasco.
No es una pintura social, ni he hecho tipismo, sin embargo, mi pintura es vasca porque
me siento profundamente vasca. Aunque una persona esté fuera de su tierra, muchas
facetas de su ser son un reflejo de su tierra. Mis raices estan en el Pais Vasco y mi
pintura como fruto de mi misma, como parte de mi vida, indudablemente ha seguido
mis mismos pasos”, declard a ABC en 1980". Pese a estimar en mucho el cambio de
ambitos paisajisticos -su pintura adora el sol castellano-, afirma: “si me sacaran

. <y . . 48
totalmente de las brumas sé que me moriria disecada como una piedra”"".

Ha pintado paisajes de su tierra vasca, pero también de otras como la riojana, la
castellana, la manchega, la asturiana, la cantabra y la ibicenca, pero el paisaje por
excelencia de la pintora fue el fronterizo a orillas del Bidasoa. Fuenterrabia habia sido
descubrimiento pictérico de Daniel Vazquez Diaz, quien en su obra habia resaltado sus
categorias arquitectonicas y la suavidad transparente de sus colores en una gama verde-
plateada. Montes Iturrioz habia captado la serenidad de los bajamares de la Bahia de
Txingudi en la desembocadura del Bidasoa, con sus delicados azules. Bienabe Artia, el
perfil del casco urbano de Fuenterrabia visto en lontananza como una brumosa masa de
color desde el otro lado de la frontera. Menchu Gal insiste mas en el tema y pinta los
nicleos urbanos de Fuenterrabia y Hendaya, y el Bidasoa, desde casi todos los angulos
imaginables y con los estados climaticos mas diversos. Hay entre sus cuadros paisajes
luminosos llenos de sol, escenas de la playa dorada de Hendaya, y vistas grises y
oscuras de la ria con sus barcos de vario colorido, hay incluso nocturnos sobre el
Bidasoa con el espectaculo de las luces fronterizas y el monte Lartin al fondo.

Aunque también le apasionaba el valle navarro de Baztdn, donde el Bidasoa tiene su
origen, y en particular su luz — “Alli, la luz, al caer el dia, sale despedida de las casas,

# Ultima entrevista concedida por ella, en 2006, reeditada en Diario Vasco de San Sebastian el 13 de
marzo de 2008, bajo el titulo de “Moriré con un pincel en la mano”, texto de Maitane Olaizola.

*” ANONIMO, “Mi pintura es vasca”, ABC, Madrid, 13 de enero de 1980, p. 33.

48 ARCO, Manuel del, “Mano a mano. Menchu Gal”, La Vanguardia Espaiiola, Barcelona, 3 de marzo de
1970, p. 27.
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49 - . .
que resplandecen”" - y el color de su otono -—“Tiene unos rojos que me gustan y una
calida solemnidad que ni la vital primavera supera”. En la cuenca del rio Baztan-

Bidasoa “hay dias de viento sur en los que el color canta de manera impresionable y es

., A . 5 551
quiza el color mas rico en matices que pueda encontrarse en Espafia™ .

Desde nina y durante toda su vida, Menchu Gal tuvo una larga y estrecha relacion con
Baztan. Con un paisaje del pueblo baztanés de Arrdyoz recibid, en el ano 1959, el
Premio Nacional de Pintura y uno de sus cuadros premiados, que pertenece actualmente
a la Diputacion Foral de Gipuzkoa, es un retrato de la que fuera su madrina, Elisa Arin,
abuela de la pintora baztanesa Ana Marin. Con esta familia tuvo una intensa relacion y
en su casa pasaba largas temporadas, sobre todo en verano, época en que se trasladaba
en motocicleta a los diferentes pueblos del valle para pintarlos. Prueba de aquella
amistad fueron sus retratos de la abuela, la madre de Ana Marin, Julia Gutiérrez, y de la
propia pintora baztanesa.

Hasta tal punto mantuvo buenas relaciones con la gente del valle que acudio con la
Agrupacion Coral de Elizondo al festival de coros de Llangollen (Gales), el afio de
1952, en que obtuvo el primer premio y con tal motivo le dedic6 un retrato grupal. En el
colegio de los P. P. Capuchinos de Lekaroz realiz6 el retrato del famoso compositor
Padre Donostia. E incluso formo parte de la exposicion de artistas plasticos locales y
regionales de la fraternal fiesta Baztandarren Biltzarra de 1979, cuyos nombres
selecciono el escultor Jorge Oteiza, la cual se celebro en los bajos del Ayuntamiento
baztanés, en la cabecera del valle, Elizondo.

Menchu Gal también se preocupd por exponer en su tierra. Individualmente lo hizo en
la Galeria Txantxangorri, de Fuenterrabia, en 1973, donde mostré los paisajes que
hemos citado, y, en Irun, donde en 1995 y 2005 realiz6 sendas retrospectivas en el
Centro Cultural Amaia. Fueron regulares sus comparecencias con los pintores iruneses,
tanto con los pintores y escultores bidasotarras historicos (Vicente Berrueta, José Salis,
José Echenagusia, Ricardo Baroja, Gaspar Montes Iturrioz, Bernardino Bienabe Artia,
Luis Vallet, Agustin Lazard, Julidn Ugarte, Julio Echeandia y Dolores Salis), como con
sus contemporaneos (Enrique Albizu y Antonio Larzabal), en 1944-1946, y 1949, tanto
en el Ayuntamiento como en el Casino de Irtin. En los 60 a estos nombres se afiaden los
de otros compaieros artistas atraidos por las Semanas de Arte Contemporaneo
celebradas en el hotel Colon (los escultores Oteiza, Basterretxea, Chillida, Catalan,
Mendiburu y Weisman, y los pintores Montes Iturrioz, Bienabe Artia, Ameztoy,
Gonzalo Chillida, Maria Paz Giménez, Ruiz Balerdi, Amable Arias, Bizcarrondo,
Valverde, y Gracenea), asi como a la Feria Irunesa del Cuadro, de la sociedad Irun’go
Atsegiia. En las décadas 1970-1990 expuso hasta tres veces con otros pintores de las

* ANONIMO, “Menchu Gal: La pintura se acaba”, Diario de Navarra, Pamplona, 3 de febrero de 1993,
p. 39.

> AROZENA, Idoia, “Pasion por el color”, Egin, 9 de abril de 1995, p. 49.

S JIMENEZ, Salvador, “Al norte, con Menchu Gal”, ABC de las artes, Madrid, 6 de febrero de 1970, p.
105.
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margenes del Bidasoa.

También apoyd, de manera que podriamos calificar de decisiva para el futuro
profesional de los interesados, a tres pintores de la zona: Ana Marin Gutiérrez
(Elizondo), Jesus Montes Iribarren (Iran) y Javier Sagarzazu Garaicoechea
(Fuenterrabia).

El caso de Ana Maria Marin, al que en parte he aludido, es llamativo por la existencia
de vinculos familiares comunes. La abuela de Ana Marin, Elisa Arin, mantenia una gran
amistad con la madre de Menchu Gal, Francisca Orendain, ademds de ser parientes
lejanas. Esto motivo que Elisa Arin fuera elegida madrina de Menchu. Con el paso de
los afios, la relacion de ambas pintoras se hard cada vez mas estrecha. Saldran muchas
veces a pintar juntas el valle baztanés durante el otofio, en compaiiia de Ismael Fidalgo™
y de José Mari Apecechea®. Durante estas estancias, la pintora de Irin se hospedaba en
la casa de los Marin-Gutiérrez. La propia Menchu, viendo cémo Ana apuntaba maneras
para el dibujo y la pintura, aconsejo a sus padres que fuera a estudiar a Madrid. Durante
su estancia en la capital pensionada por su abuela Elisa Arin y mientras frecuentaba el
Circulo de Bellas Artes, Ana se apoyaba en los consejos de Ismael Fidalgo y de Agustin
Ibarrola, que estaban entonces trabajando en el estudio de Jorge Oteiza, a la par que
acudia diariamente al estudio de su pariente Menchu Gal. Y fue ella quien le sugirio la
conveniencia de comenzar a exponer su obra en galerias como manera de someterse a
autocritica.

El critico de arte Salvador Martin Cruz, opina que la amistad con Menchu Gal tuvo una
gran importancia para la pintura de Ana Marin, pues guarda con la de aquélla grandes
analogias en cuanto al sentimiento fauve del color y su aplicaciéon con pincelada
espontanea, envolvente y temperamental sobre el soporte, moderando asi la consistencia
constructiva de su paisaje™.

La precocidad de Jesis Montes, hijo de su maestro Gaspar Montes Iturrioz, serd un
tema recurrente en toda la critica publicada en los primeros afios de su carrera. El
resultado mas positivo de su estancia en Madrid vino de la mano de Menchu Gal que

>? Ismael Fidalgo Blanco (Castro Alen, Bizkaia, 1928). La prestacion del servicio militar le lleva a
Elizondo en 1949, donde compartird estudio con el pintor José Maria Apezetxea y formara un grupo de
paisajistas con la pintora Ana Maria Marin y los por él atraidos Agustin Ibarrola y Norberto Arifio de
Garay, ambos vizcainos, que aportan al grupo su version geométrica y constructiva tomada de Cézanne,
Arteta y Vazquez Diaz. En la iglesia de Elizondo, Fidalgo realiza una de sus pinturas murales (“El
Bautismo de San Juan”), de trazo vigoroso y audacia volumétrica. Con el tiempo, este grupo pasara a
llamarse “Artistas de Baztan”, que como tal sera presentado en los Pabellones de Arte de la Ciudadela de
Pamplona en 1983. Fallece en 2010.

>3 José Maria Apecechea Fagoaga (Erratzu, Valle de Baztan, 1927), paisajista discipulo de Javier Ciga
Echandi entre 1941 y 1948, realiza una pintura paisajistica austera, intima, contemplativa y sencilla que
debe su caracteristico geometrismo a su relacion con Fidalgo, siendo en ultimo extremo influjo de
Cézanne, mezclado en sus soportes con la herencia del impresionismo para traducir la especial belleza del
valle captada al aire libre.

> V.V.A.A., Ana Marin, su vida, su Baztén y su universo pictérico, Bilbao, Martin de Retana, 2003, pp.
20-21.
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facilitd su primera exposicion en la Sala Abril en 1957. Pintores como Daniel Vazquez
Diaz, los hermanos Valentin y Ramén Zubiaurre, Pancho Cossio, Rafael Zabaleta,
Antonio Quirés, Alvaro Delgado y José Caballero acudieron a la cita atraidos por el
consejo de su mentora, por lo que se puede decir que la galerista Carmen Abril y
Menchu Gal abrieron las puertas del mundo artistico de Madrid a aquel joven
adolescente que entonces ya prometia y al que José¢ Caballero ensefd la técnica del
monotipo™”.

Por su parte, Javier Sagarzazu ha declarado: “La veia pintar en Fuenterrabia cuando era
nifio y un dia me acerqué para decirle que yo también pintaba. Me dijo que me quedara
y me dio una clase magistral de pintura... desde entonces hemos sido amigos», y

. . , L. 56
confiesa deberle su “mayor influencia artistica™".

SU PARTICIPACION EN LA ESCUELA DEL BIDASOA

A pesar del frecuente trato con otros artistas de su tierra de origen, Menchu Gal sostuvo
no haber militado en escuela alguna, en referencia a las de Madrid y del Bidasoa: “No
hubo tales escuelas -dijo en 1995- sino grupos de jovenes entusiastas y con ganas

tremendas de pintar, que, tal vez, utilizamos motivos pictoricos similares, pero nada

7 995
mas™’.

Entre 1895 y 1919 se habian creado las bases de una futura escuela paisajistica en el
marco geografico del rio Baztan-Bidasoa, gracias a la coincidencia en este espacio de
los pintores Dario de Regoyos, Vicente Berrueta, José Salis y Daniel Vazquez Diaz, que
vivieron en Irtin el despertar del semanario El Bidasoa, la creacién de una Academia de
Dibujo y un intercambio de experiencias, a las que no fueron ajenos los escritores, en
las casas de los Salis de Beraun, en Irun, y de los Baroja de Itzea, en Vera de Bidasoa®.

El escenario de las relaciones, y sobre todo de la atencion artistica, era una comarca
fronteriza entre Navarra, Guipuzcoa y Francia, con una corta extension, pero con una
belleza incontaminada. Un paisaje montafioso, frondoso, himedo y suave, surcado por
un rio amable que va a parar al mar Cantabrico. Un mundo de reflejos y de serenidad
que muy pronto admiraron los pintores por su vocacién impresionista afrancesada.
Aquél ambiente constituia una especie de Sena vasco, que no habia pasado inadvertido
a los novelistas Pierre Loti, Victoriano Juaristi y Pio Baroja, que al tiempo que los
pintores también incorporaron a los textos de sus obras las sensaciones frescas de ese
rumoroso paisaje.

Muy pronto, la actividad cultural de la ciudad de Irun trascendi6 a otros focos de la
misma cuenca del rio, credndose un ambiente favorable a la practica artistica.
Fuenterrabia, Vera de Bidasoa y Elizondo serian recorridos sin cesar por estos pintores

> BALASCH, Ramén, Jesus Montes. Memoria, luz y deseo, Barcelona, Clipmedia Ediciones, 2004.
Prélogo de Juan Manuel Bonet, pp. 62 y 65.

¢ Declaraciones a Alberto Moyano: “Menchu Gal, retrato en cinco pinceladas”, Diario Vasco, San
Sebastian, 21 de marzo de 2008.

" Declaraciones a Idoia Arozena: “Pasion por el color”, Egin, 9 de abril de 1995, p. 49.

% Me extiendo sobre el tema en mi libro La Escuela del Bidasoa, una actitud ante la naturaleza,
Pamplona, Gobierno de Navarra (Institucién Principe de Viana), 1986.
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del aire libre, al paso del tiempo. A partir de 1919 y hasta 1932 fueron surgiendo una
serie de pintores por influjo de los pioneros: Bernardino Bienabe Artia por el apoyo de
Viazquez Diaz, Gaspar Montes Iturrioz por el de Salis. Y a Montes Iturrioz va a deberse
la proyeccion de la escuela mediante su magisterio, al ser profesor en las décadas 1920-
1960 de pintores figurativos como Menchu Gal, Enrique Albizu, Jesis Montes, José
Gracenea, Amaya Hernandorena, Javier Sagarzazu, Jaime Sorondo, fﬁigo Arzac, José
Noain, Juan Maria Navascués, Jos¢ Antonio Ferrdn y otros, hasta el punto de crearse
las condiciones de una escuela paisajistica.

Con la desaparicion del maestro Montes Iturrioz en 1998, se rompera el principal
elemento de cohesion entre estos pintores, que a partir de ahora afirmaran su
personalidad por separado.

(Y que repercusion tuvo la Escuela en los nucleos de poblacion de los cursos medio y
alto de este rio? Navarra tenia su particular desarrollo, puesto que Ricardo Baroja, con
la autoridad que le daba el ser uno de los mejores pintores, grabadores y novelistas de su
época, influy6 en la personalidad de Bienabe Artia (que en 1977 se instalé en Echalar) y
de Juan Larramendi, el pintor de Vera. Es cierto que ambos fueron indiferentes a las
relaciones de grupo, pero al igual que los pintores baztaneses (primero Francisco
Echenique, después Apecechea, Ana Marin, Ana Urmeneta, Jesis Montes, Kepa
Arizmendi y otros mas jovenes), permanecieron largos afios vinculados emotivamente a
este singular paisaje, tema prioritario de sus representaciones; compartieron un espiritu
comun naturalista, que se tradujo en una practica pictorica al aire libre, absolutamente
respetuosa con el natural; deben al impresionismo francés muchas de sus cualidades,
aunque el estilo se volviese depurado y mas expresivo en las tltimas promociones de
artistas; y desarrollaron su quehacer en el contexto de una tradicion cultural mas liberal
y afrancesada que en el resto de Navarra.

Estar en desacuerdo con la existencia de esta Escuela, como afirmé Menchu Gal, es
cuestion, en el fondo, poco relevante, puesto que es irrefutable que compartié con los
pintores de la Escuela, especialmente con los que se interesaron por la desembocadura
del rio como tema preferente, la misma vinculacion al espacio geografico del rio,
aunque fuese de manera irregular por sus estancias en Madrid, si bien fueron continuas
sus escapadas al terrufio motivadas por una ansiosa necesidad de pintar los bellos
parajes del rio y sus aledafos. Se beneficid del magisterio de Gaspar Montes Iturrioz
determinante para decidirse a ser pintora y de la tradicion cultural existente en Irtin
durante sus primeros afios de juventud, contribuyendo con su presencia en cuantas
exposiciones se organizaron posteriormente en la villa natal a engrandecerla. Participd
del mismo espiritu comun, consecuencia de aficiones compartidas, de lazos amistosos o
familiares entre los miembros que a ella pertenecieron, de inclinaciones semejantes, que
en ciertas ocasiones se manifestaron colectivamente. Admitio el liderazgo del maestro
formador, animador del espiritu del grupo, al que ella siempre considerd imitable por
sus cualidades artisticas y humanas. Por ultimo, compartié con los miembros de la
escuela una misma unidad estética (en su caso fue la determinada por el ambiente
marino y el espacio de la desembocadura del rio), estilistica (la traduccion de las
impresiones ante el motivo si bien subjetivadas y estructuradas a la manera
postimpresionista-fauvista) y técnica (una predisposicion a la pintura en directo), si bien
con matices personales que la pertenencia a una escuela pictérica nunca impide
expresar.
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Por ello, puede afirmarse que Menchu Gal colabordé en una parte proporcional a
enriquecer esa corriente naturalista que se suma a las tres histdricamente reconocidas
por Ana Guasch™ en la pintura vasca contemporanea -la nacionalista, la socialista y la
mesetaria-, las cuales en conjunto incorporan el paisaje a sus representaciones, fuese el
de la vida tradicional del medio rural, el del suburbio fabril o el de la meseta castellana.
Aunque ninguna de ellas da al paisaje el protagonismo y la coherencia que alcanzan las
plasmaciones pictoricas de la Escuela del Bidasoa,

Si desde una perspectiva histdrica la pintura “nacionalista” se encarna en los hermanos
Arrue y Zubiaurre, la “socialista” en Arteta, y la “mesetaria” en Zuloaga, la pintura
naturalista fue la elegida por Dario de Regoyos y los pintores de esta Escuela, asi como
por los impresionistas Teo6filo Guiard, Anselmo Guinea y Fernando Amadrica, a los que
se sumaron los fauvistas Francisco Iturrino y Juan Echevarria, redoblando el impulso
de los discipulos de Haes, en Madrid, del circulo de Marti y Alsina, en Catalufa, y del
foco levantino sorollista, para modernizar la pintura espanola del siglo XX.

LOS GENEROS EN SU PINTURA
EL PAISAJE

Los géneros a los que Menchu Gal ha dedicado atencion preferente han sido el retrato,
el bodegon y el paisaje (al que se entregarad de manera preferente en la década de 1960),
si bien se ha interesado por la pintura de flores y de interiores ademas del desnudo,
empleando en su ejecuciéon mayormente el 6leo, aunque también la acuarela, y ha
practicado el grabado de forma significativa. Incluso ha colaborado con ilustraciones en
libros y revistas.

Nos ocuparemos, en primer lugar, de su orientaciéon paisajistica, al ser la que mejor
resume sus afanes como pintora y permite estudiar con detalle su evolucion estilistica.

Una puntualizacion previa. La pintura de Menchu Gal es figurativa. Lo que no significa
que sea realista stricto sensu. En sus cuadros no reproduce de manera exacta lo que ven
sus 0jos, sino la sensacion producida por el motivo a través de su sensibilidad. Primero
ella se apropia de la realidad, luego subjetiviza lo observado, lo filtra en el tamiz de sus
vivencias personales, y el resultado se proyecta en el soporte, que nos devuelve a una
realidad poetizada. “Lo pinto como yo lo veo, probablemente es como yo quisiera que
fuese”, ha afirmado®. Por ello su pintura tiene gran capacidad de sugerir, y la
emotividad de la artista —sea su tristeza o alegria- se desvela entre pinceladas y colores.
Moreno Galvéan opina que la consecuencia es un paisaje “recreado”, autbnomo pero no
inventado, puesto que parte de la contemplacion de la realidad®’.

> GUASCH, Ana Maria. Arte e ideologia en el Pais Vasco (1940-1980). Un modelo de andlisis
socioldgico de la prdctica pictorica contemporanea. Madrid, Akal, 1985, pp. 40-55.

0 A Manuel del Arco: "Mano a mano. Menchu Gal”, La Vanguardia Espaiiola, Barcelona, 3 de marzo de
1970, p. 27. Este proceder lo ha confirmado en varias ocasiones:: “Mi pintura es algo vital, humano,
reflejo de mi personalidad: La personalidad es la conciencia y yo reflejo en mis cuadros el sentimiento
subjetivo que me produce la vision de un paisaje o el conocimiento de una persona” (tomado de NAVAS,
Iran en el siglo XX, cit., tomo II, p. 514, que cita una entrevista realizada a la pintora por Javier de
Aramburu para el semanario irunés E/ Bidasoa).

' MORENO GALVAN, José¢ Maria, Menchu Gal. Madrid, Galeria Biosca, 1969. Texto reproducido en el
diario ABC, Madrid, 23 de mayo de 1969, p. 31.
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Tampoco es una pintura figurativa convencional, en el sentido de tradicional o
trasnochada, ya que toma caracteristicas de varios movimientos (el color expresivo del
fauvismo, la pincelada emocional del expresionismo, la composicion del cubismo y las
empastadas texturas de la abstraccion) que funde de una manera personal, no quizas
como haria un vanguardista innovador, pero si con una actitud moderna, temperamental
mas que ecléctica, que no se cierra a la innovacion. De suyo, ya lo hemos comentado,
practica también la acuarela y el aguafuerte, procedimientos que exigen una nueva
disposicion mental y capacidad de superacion.

Segundo aspecto a tener en cuenta, el color. El gusto por las distintas potencialidades
del color es uno de los rasgos caracteristicos de la pintora, que confiesa verse arrastrada
por él, sentir como un vicio por el color, una atraccion visceral®’. No obstante reconoce
que su paleta se depuré al captar el paisaje castellano®. No solo se sirve de las distintas
gamas y valores (terrosos y grises en un principio-luminosos verdes, rojos y azules en
momentos de mayor exaltacion animica), sino de su capacidad constructiva como
sustitutivo del dibujo definidor de las formas, de su potencia modeladora y de su
significado psicologico mediante el que traduce estados de animo. Sabe extraerle todas
sus posibilidades. Es capaz de pintar con practicamente tres colores el campo alicantino
y recurrir a un abanico de colores o extraerle al verde un sinfin de matices en el Pais
Vasco.

Sobre la composiciéon de sus cuadros se ha destacado que sus puntos de vista son
mayoritariamente frontales, lo que es cierto, pero debe ponderarse aquello de que
carecen de perspectiva, de que las distintas formas se alinean en un solo plano
confundiéndose las distancias®. Si bien es cierto que la pintora “estructura” los planos
fiandose de la capacidad constructiva de los colores, con sus propios valores
moduladores de luz-sombra, apenas matizados para rebajar su contundente presencia
(algo recurrente en sus paisajes mesetarios durante su militancia en la Joven Escuela de
Madrid), sin embargo conforme va optando por un fauvismo palpitante en que las
formas se dinamizan, sabe fijar perfectamente las distancias suavizando los tonos y
diluyendo las manchas cromaticas suyas tan caracteristicas en los Ultimos planos, en
tanto que en primero y segundo términos multiplica los toques de pincel para dar
sensacion de inmediatez. Quizas aquello de que Menchu Gal confunde las perspectivas
sea mas de ver en sus bodegones cubistas. Luego lo vamos a considerar.

Pero centrémonos en el paisajismo de Menchu Gal.

En la préctica de este género ha demostrado su aficion al cambio de espacios. Ha
pintado paisajes de la tierra vasca, riojana, castellana (Toledo, Avila, Segovia...),
asturiana, alicantina e ibicenca. Y lugares concretos, como Tardets, en su juventud, y
Salamanca, con ocasion de sus visitas a los Prieto Redondo, familia amiga. Como
hemos leido, fueron frecuentes sus incursiones en el Valle de Baztan y sus escapadas a
su amada Guipuzcoa, pero confiesa haber aprendido a amar su tierra vasca y a

62 Declaracion a Maya Aguiriano: “Menchu Gal”, Zehar, Donostia-San Sebastian, Arteleku, num. de
noviembre-diciembre de 1991, p. 6.

% En declaraciéon a Javier de Aramburu recogida por URTEAGA, Leonardo, Guia sentimental del
Bidasoa, San Sebastian, Caja de Ahorros Provincial de Guiptizcoa, 1976, pp. 127-129.

% Es la opinion de FERNANDEZ ALTUNA, José Javier, Menchu Gal, Donostia, Eusko Ikaskuntza,
2007. Col. “Premio Manuel Lecuona”, num. 24, p. 40.
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comprenderla mejor pintando el pasisaje castellano®. Son innumerables las vistas,
panordmicas y rincones que recoge en sus cuadros de la villa de Fuenterrabia desde
diferentes enclaves, incluso desde la orilla francesa al otro lado de la bahia, con sus
diferentes elementos (huertas, casas, la iglesia de Santa Maria y la mole arquitectonica
del castillo de Carlos V insinuados al fondo). Este fue su espacio preferido en la
madurez, fijdndose entonces en los arenales de la playa de Ondarraitz con el fondo de la
Bahia de Txingudi, en la desembocadura del Bidasoa, con el monte Larun y la Pena de
Aya al fondo. Pint6 en las ultimas cuatro décadas de su vida los vifledos de la Granja
Remelluri al pie del monte Tolofio, en la Rioja alavesa, donde su primo Jaime
Rodriguez Salis tiene una explotacion viticola. Los rojizos colores encendidos por las
penetrantes luces del otofio atraian poderosamente su atencion en tiempo de vendimia,
hasta el punto de que se le pasaban las horas pintando totalmente abstraida.

El mar Cantébrico es otro de sus temas. “Es el que mejor conozco y me es mas familiar
que el Atlantico... El Cantdbrico es tremendo, pero a la vez apacible e incluso
carifioso”®. Este es el que elige para los fondos de sus paisajes o para caracterizar sus
puertos pesqueros vascos. También constituye un campo de experimentacion que halla
en la pintura francesa, y mds concretamente impresionista, su marco de referencia,
dentro también de una tradicidon marinista existente en la pintura vasca tradicional. El
mar sera para ella, pues, un espacio donde poder estudiar principalmente los efectos de
la luz sobre el agua.

El paisajismo de Menchu Gal sirve como util hilo conductor para reconocer una
evolucion en su obra, en la que existen varias etapas advertidas por distintos autores®”’,
partiendo siempre de la consideracion de que aquella es figurativa, aunque la veremos
evolucionar hacia una abstraccion al limite de la figuracién en ciertas obras de su
periodo ultimo; pero siempre en su obra se reconocera un asunto, a partir del cual ella
ira plasmando sus conceptos e intuiciones sirviéndose del dibujo y del color, parece que
en un reto permanente.

1. Desde los inicios hasta 1950. Se caracteriza por una madurez inhabitual, participando
en exposiciones publicas desde sus 13-14 afios ya no solo con los pintores noveles de su
generacion sino con pintores vascos consagrados. Muestra un gran dominio del dibujo,
con un manejo del pincel mas intuitivo que aprendido. Sus paisajes son de caracter
impresionista pero con un toque de realismo magico centroeuropeo y la que sera una de
sus principales caracteristicas: la elegancia. Su pincelada es medida y las composiciones
se nos muestran muy cuidadas y estudiadas. Poco a poco, su pintura va rompiendo sus
moldes académicos, sobre todo en la década de 1940, asentada ya en Madrid. Antonio
Bonet sitia su pintura de entonces entre el expresionismo y un sereno y vigoroso
realismo, bajo las influencias de Benjamin Palencia y de Rafael Zabaleta®. Sobre todo
la del primero serd decisiva, pues bajo su o6rbita Menchu Gal abandonara los mates y
austeros tonos y se liberard de la rigidez formal de lo neocubista que la caracterizaba en

% Declaracién a Javier de Aramburu recogida por Leonardo Urteaga, en su Guia sentimental del Bidasoa,
cit., p. 128.

% A Tdoia Arozena: “Pasion por el color”, Egin, 9 de abril de 1995, p. 49.

% MARTINEZ CEREZO, Antonio, La Escuela de Madrid, cit., p. 88; DIAZ ERENO, Gregorio-
PAREDES, Camino, Menchu Gal, San Sebastian, Fundaciéon Kutxa, 1992, pp. 59-61; y BONET
CORREA, Antonio, “La pintura vigorosa y sensible de Menchu Gal”, Guadalimar, num. 92, 1987, pp.
14-15.

% BONET CORREA, Antonio, “La pintura vigorosa y sensible de Menchu Gal”, cit.
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la década de 1940. En aquellos afios la influencia constructiva a lo Cézanne era evidente
en la estructura y equilibrio de la composicion de sus cuadros. Su pintura se
caracterizaba por su fuerza, por el colorido tragico de sus negruras, tierras y azules
vivos. Importaba en ella méas que el colorido la masa del o6leo aplicada con
contundencia. Era analitica, con una disciplina de estudio muy fuerte, con un
predominio del geometrismo en la forma y con gamas oscuras en el color. Iba derivando
hacia una €época “negra” a la que Martinez Cerezo califica de dura, austera, compacta,
bien ejecutada, y vigorosa, de raiz neocubista donde la construccion de la
representacion se resolvia mediante planos definidos, zonas delimitadas y un colorido
oscuro y grave”. Esta época es calificada por Alvaro Delgado-Gal como “negra”’’. En
ella ve la influencia de Derain recibida por la intermediacion del critico de arte Ramon
Faraldo, muy préximo a ella durante esos afios, que habia regresado de Francia trayendo
consigo los conceptos apreciados en su pintura, una pintura inicialmente fauvista, luego
revisada a la luz del cubismo de Picasso y Braque entre 1907 y 1914. Esta influencia se
puede percibir mas claramente en los bodegones, que inicia ahora, como luego veremos,
pero también en el colorido sombrio, la abundante materia y el uso de planos amplios de
sus paisajes, ademas de por el empleo de una perspectiva cromatica “falseada” segln la
convencion clasica.

El recuerdo del cubismo seguira estando presente en los cuadros de trazo suelto y gusto
fauve que hara en el futuro, pero no de forma tan expresa.

2. Su segunda etapa comienza en la década de 1950. En ella predominara su tendencia
expresionista. Los grises sordos y pardos apagados seran sustituidos por amarillos
acidos, rojos exultantes y verdes brillantes con los que abre las compuertas de la luz. La
fuerza cromatica y la pincelada cursiva y gestual desplazaran el arte anterior de
contenida vitalidad. La pincelada se hace ahora mas gestual y la materia se adensa sobre
el lienzo. “El cubismo me obsesiond durante un tiempo —declara a Miguel Fernandez-
Braso en 1987-. Mis bodegones eran realmente torturantes al realizarlos y supongo que
también lo serian para el espectador. Todo esto se ha asimilado en mi pintura de una
forma natural y mas humana. Por esto creo que he conseguido esta frescura y he

’ . r9971
recuperado la alegria de pintar, como cuando empecé™”".

Sobre el empleo del color, Alvaro Delgado-Gal advierte que en la transicion de la
década de 1950 a la del 60 ya aparecen en sus cuadros empastes de impresionante
potencia matérica, algunos de ellos paisajes ejecutados en Asturias y resueltos en planos
de inspiracion cubista, sorprendentemente trabados y que apelan al tacto mas que a la
vista. Un poder matérico que considera infrecuente en las mujeres que pintan, pero que
ella tenfa como dote natural’.

3. En las décadas de 1960 y 1970 su pintura alcanza una mayor libertad de factura y
contenido, gana en matices y su textura se enriquece. Menchu Gal inicia una verdadera
exploracion de los colores, que analiza en sus posibilidades organizativas del espacio,

% MARTINEZ CEREZO, Antonio, La Escuela de Madrid, cit., p. 86.

" DELGADO-GAL, Alvaro., “La serie negra”. Texto inédito.

" A FERNANDEZ-BRASO, Miguel: “Menchu Gal doble actualidad”, Gauadalimar, nim. 92, Madrid,
1987, p. 11.

> DELGADO-GAL, Alvaro., “La serie negra”. Texto inédito.
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estructurales, luminicas, dindmicas, emocionales, en los efectos ya no de las mezclas y
entonaciones sino del mismo color puro, que tiene dos referentes en Benjamin Palencia
y en Alvaro Delgado, asi como en Vincent Van Gogh, donde contempla las formas
retorcidas, los violentos y encendidos cromatismos, y toques de pincel cortos y
nerviosos que le son caracteristicos. Hay mas alegria en sus cuadros, realizando una
pintura mas vital, perdiendo definitivamente la lobreguez y oscuridad anterior. El punto
de inflexiéon que senala esta transicion es, a juicio de José Hierro, la exposicion que
realiza en Galeria Biosca en 1969 las caracteristicas arquitectonicas de su pintura dan
paso a esa palpitacion del color que comienza a apreciarse desde ahora en su pintura.
Campoy considera sus orquestaciones de color evocadoras de lo realizado por
impresionistas, fauvistas y expresionistas franceses y alemanes como Lovis Corinth,
Frangois Desnoyer, André Derain y Ernst Ludwig Kirchner’*. Llano Gorostiza admira
su rigor estructural donde siempre cabe una nota de “ternura definitiva”’, lo que exige
gran calidad del dibujo subyacente y juego externo del empaste en sus distintas
modulaciones. Menchu Gal mantiene los felices hallazgos de una pintura figurativa de
acendrado realismo. Su mundo cambia poco en apariencia, sin embargo se operan en ¢l
cambios perceptibles, normalmente traducidos cromaticamente mediante el predominio
de ciertas gamas (azules, grises, incluso negras). Sus temas son aquellos que la pintora
siente con mayor hondura: interiores con objetos cotidianos y con una atmosfera plena
de quietud y de nostalgia, de una existencia tranquila y reposada; nifios de rostro
virginal e inocente; paisajes serenos de una naturaleza sonriente pero siempre
melancdlicos, con una vision que desea traducir el sentir de un instante fugaz. Los
registros de su pintura son de una sensibilidad muy aguda. Se la califica como pintora
fauve. La fiereza de su color “procede mas —en palabras de José Hierro- del toque, del
signo que traza el pincel, que del contraste desaforado de los tonos. Se diria que es una
pintura de arrebato y de improvisacion, si no fuese porque bajo esta piel rizada, cubierta
de arabescos airados, existe una solida arquitectura. Es como un Cézanne repintado por

. . ’ 6
otro pintor apasionado y bravio™’®,

Esta es la época del reconocimiento de la pintora con la obtencién de gran ntimero de
premios en certdmenes nacionales y exposiciones tanto individuales como colectivas.
Tras su exposicion en la Libreria Clan, la sala mas renovadora de Madrid, y el
espaldarazo del premio de la Galeria Biosca, en donde se consagraban las novedades,
Menchu Gal paso a ser una pintora mas admirada.

4. A finales de los 70 su pintura se renueva de manera sorprendente. Encara unos afios
de madurez junto a una obra luminosa (los de la década de 1980). Ademas de los
paisajes del jugoso valle navarro de Baztan o lo mas despejados de Ibiza, surgen sus
vendimias inspiradas en los trabajos y los dias del otofo en la finca Remelluri, en la
Bastida, de la Rioja alavesa. Su pintura siempre vital y despierta a la realidad adquiere
una mayor fuerza expresiva, se convierte en una sinfonia lujosa de colores que de nuevo
reclama para ella una devocion al fauvismo a la manera de Raoul Duffy y de Henri

3 HIERRO, José, “Menchu Gal: sin “maquillarse” de vanguardia”, Guadalimar, Madrid, 1978, ntim. 37,
p. 62.

" CAMPOY, Antonio Manuel, “ABC de las Artes. Crénica y critica. Menchu Gal”, ABC, Madrid, 13 de
noviembre de 1971, p. 69.

" LLANO GOROSTIZA, Manuel, en El Correo Espaiiol-El Pueblo Vasco, Bilbao, 8 de noviembre de
1969, cit. por MARTIN DE RETANA, José Maria (dir.), “Menchu Gal”, en Biblioteca: Pintores y
Escultores Vascos de Ayer, Hoy y Mariana, Bilbao, La Gran Enciclopedia Vasca, 1973, fasciculo 73, p.
118.

" HIERRO, José, “Menchu Gal...”, cit.
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Matisse, aunque al borde de la abstraccion. Los tonos célidos de las viflas con sus
formas sarmentosas se confunden con las siluetas en tension de los vendimiadores por
medio de una pincelada curvilinea e instintiva. El rigor cromatico esta reforzado por el
formal de la composicion.

En la década de 1980 predominan los paisajes en perjuicio del bodegén y del retrato,
que casi desaparecen de su produccion. La representacion se reduce a su esencia, todo
motivado por un sentimiento abstracto de gran vitalidad. Hay un hechizo magico en su
obra, regocijandose en su pintura, junto a un lirismo intimo y fuerte. La técnica se hace
mas enérgica y el lenguaje se simplifica cada vez mas. Su obra se convierte en un
entramado de color, concibiéndose cada pincelada en relacion opuesta a las demas. Su
arte se hace, en definitiva, mas vigoroso, con una pincelada barroca, llena de arabescos.
Miguel Ferrer habla de ella como de un “madgico trazo viril que increiblemente sale de
una mano tan femenina”’’. Conforme avanzamos hacia la ltima etapa de su pintura, la
evolucion hacia una sintesis expresiva es mas evidente, como lo demuestran sus cuadros
del mar y de las playas de Fuenterrabia y de Hendaya. Los formatos del soporte se
reducen de tamafo para posibilitar una pintura méas comoda a realizar en directo, lo que
favorece la impresion de frescura, de improvisada instantanea que tienen. Los colores se
reducen en nimero, se tornan mas transparentes y luminosos. Elimina todo cuanto
pueda distraer al espectador. Ningn accidente, s6lo lo esencial: arena, mar y cielo.
Unicamente unos baflistas junto a sus parasoles pueden darnos el referente de la
estacion para romper con la sensacion metafisica que nos transmiten los arenales de
Hendaya y de Fuenterrabia lamidos por el mar bajo el sol del estio.

Lo explicado hasta el momento se refiere a su evolucion como pintora al dleo, pero
(que puede decirse del desenvolvimiento que registran sus acuarelas, que por primera
vez presenta, en forma retrospectiva, en la Galeria La Kébala, de Madrid, en 1978?.

El grupo de las acuarelas mas antiguas se caracteriza por una gama asordada, parda. El
paisaje esta contemplado —y realizado- desde un punto de vista muy distante, compuesto
de multitud de pequefias formas —arboles, casas, tierras- que no pesan, como si el aire y
la distancia les proporcionara no sé¢ que aspecto fantasmal. Carlos Ribera observo en
1948 que en ellas “va distanciandose de la fidelidad realista y concediendo primacia a la
soltura técnica™”®. De igual modo a como sucede con sus 6leos, las acuarelas a partir de
la década de 1970 se caracterizan por la gama mas contrastada y rica de tonos, por la
simplicidad poderosa de las formas, por su realizaciéon més audaz (Campoy destaca en
ellas su “don de la repentizacion” para trasladar al papel sus sensaciones’’), y por la
composicion y ordenacion de elementos de manera mas arquitectonica. La pintora se
toma en ellas ciertas libertades personales como densificar el color a la manera del
gouache o dibujar en blanco sobre el color, de manera antiacadémica para los puristas
pero con sintética maestria, sin prescindir del arabesco de su pincel ni de su peculiar
nerviosismo casi tactil. Las acuarelas reflejan la parte mas sensible y delicada de su
produccidn artistica, al tiempo que su trabajo mas relajado y, quizas también, divertido.

"7 Presentacion del catalogo La Escuela de Madrid en Salamanca, Salamanca, Universidad de Salamanca
(Servicio de Actividades Culturales), 1990.

7 Carlos Ribera cit. por MORENO RUIZ DE EGUINO, Idaki, Menchu Gal, cit., p. 29.

 CAMPOY, Antonio Manuel, “Critica de exposiciones. Menchu Gal”, 4ABC, Madrid, 19 de noviembre
de 1978, p. 93.
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Todo ello mas que para reflejar la Naturaleza exterior, conducirnos al interior de la
pintora, que, en palabras de Moreno Galvan, “no queria ser solo intérprete, sino

protagonista”®’.

Parafraseando a Calvo Serraller®', dirfase que Menchu Gal ha sido fiel practicante del
“paisaje contemporaneo”, frente al “paisaje de hechos”, que transcribe fielmente los
motivos naturales, y el “paisaje simbodlico”, que ve la naturaleza como portadora de
ideas. En su opinidn, el paisaje contemporaneo es aquel que huye de la racionalizacion
y da forma a la afioranza de un estado virginal en que la naturaleza no se encuentre
manipulada por el hombre, sino, por el contrario, tenga capacidad para revelar la
facultad del mismo ser humano para sofiar. Menchu Gal se ha acercado a la Naturaleza
para recrearla y en la gestacion de esos paraisos parciales, que son la materia plastica de
sus cuadros, es cuando se ha sentido verdaderamente artista. Quizés sus paisajes quieran
expresar que no es tan descabellado poder aspirar a una naturaleza donde el ser humano
alcance la felicidad si se lo propone. En tal caso, sus paisajes encerrarian un mensaje
moral, a través del cual la pintora nos estaria mostrando las bases de la inseparable
relacion del hombre con el mundo. Podrian decirnos que sin esperanza la vida seria
plana, careceria de ilusion.

EL BODEGON

Desde el principio de su carrera artistica el bodegén se halla presente en su pintura. Es
el medio que utiliza para auto disciplinarse, ejercitindose en las reglas de la técnica:
ordenacion del espacio, composicion de los objetos, definicion y modelado de las
formas con ayuda del dibujo y del color-luz, y, previamente, seleccion de los objetos
que entraran en ¢l y sentido simbolico de los mismos, con su capacidad de sugerencia,
buen gusto y expresion de calidades en las materias.

Es pintura de estudio, realizada mayormente en Madrid. En ella confiesa haber puesto
su “maéxima capacidad creativa”®* y, también, haberse torturado en exceso con ella en su
etapa postcubista. El ejercicio del paisajismo actuaba como lenitivo de su espiritu en los
momentos de mayor sobrecarga mental.

En los bodegones encontramos representaciones de cosas que la artista ha aislado de la
realidad y que, de esta manera, adquieren un significado propio. Este significado es
reflejo de la realidad material, vista a través de su mirada subjetiva, como sucede en sus
paisajes, pero no puede asegurarse a priori que carezcan de un contenido simbolico,
como en la més pura tradicion del género. Especialmente del género espafiol, ya que sus
bodegones tienden a exaltar la hermosura de lo sencillo de los ajuares y, en el orden
técnico, la belleza del ritmo compositivo, que se somete, una vez mas, a la poderosa y
sensual expresion del color. En la contemplacion de estas pinturas, es evidente que
Menchu Gal busca una sensacion de recreacion visual e invita a la participacion
sensorial del espectador.

% José Maria Moreno Galvan citado por CAMPOY, AM., “ABC de las Artes. Menchu Gal”, 4BC,
Madrid, 15 de abril de 1984, p. 103. Con ocasion de su exposicion individual en Galeria Heller de
Madrid.

81 CALVO SERRALLER, Francisco, Los géneros en la pintura, Madrid, Taurus, 2005, p. 265.

%2 Declaracion a Maitane Olaizola: “Menchu Gal pintora: Después de tanto reconocimiento seria
humillante no dar el do de pecho”, Diario Vasco, Donostia-San Sebastian, 13 de noviembre de 2006.
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La seleccion de objetos —algunos de los cuales se nos hace dificil identificar por su
version casi abstracta- lleva a pensar en la naturaleza del mundo mental de la pintora.
Libros que manifiestan inquietudes culturales; objetos relacionados con el placer del
ocio y del descanso; frutos ligados a las estaciones del afio, aunque sin molestarle que
estén secos o depauperados; objetos relacionados con la pesca, la agricultura y la caza,
cuya vida ha sido truncada para servir de alimento al hombre; flores que ejemplifican la
transitoriedad de la belleza y, quizas, también, la fragilidad de la vida humana y que, en
conjunto, nos hablan en términos de vanitas, es decir, del tiempo que transcurre hasta
llegar al final de la existencia. De la inutilidad de las ambiciones humanas.

Un lugar sobresaliente de su produccion bodegonista lo ocupan los cuadros de flores, o
de floreros, por cuanto suele presentarlas —no siempre- en forma de ramo dentro de un
jarron. Para pintarlos bien se requieren dos condiciones: manejar de manera experta los
colores y que el pintor sepa el efecto que producen, para poder dominar el dibujo
variado de las muchas posiciones de los objetos pequenos, y la diversidad de luces. Y
resulta extremadamente dificil unir estas dos circunstancias y condiciones a quien no
domina esta manera de dibujar, y sobre todo se precisa de una paciencia extraordinaria
para ejecutarlas.

Menchu Gal aborda este subgénero de las flores con verdadero virtuosismo cromatico y
variedad de pinceladas (desde el breve toque al arabesco caracteristico), fundiendo
dibujo y color para intensificar la expresion sensual de su naturaleza, jugando con las
veladuras cromaticas. Unas veces se muestran las flores dentro de un simple jarron ante
un fondo sin escenografia alguna o, por el contrario, se ven expuestas sobre una mesa
desde el interior de una habitacion con balcon al fondo que atraviesa una luz de
mediodia. En ocasiones forman un macizo abigarrado sin soporte claro, muy acorde con
su inclinacion fauvista no tan alejada de la exaltacion barroca. Son diversos los objetos
cerdmicos o los vidrios que las acompafian, cada uno pintado con la maestria
conveniente a su materia. Sobre los manteles se afaden frutas abiertas, independientes o
en fuentes, como las fresas, de intensas y apetitosas superficies, jaulas con pajarillos tan
cautivos como las flores mismas que, por lo general, adornan interiores.

En la evolucion del género del bodegdn se pueden observar cambios.

Si en un primer momento su composicion y modelado beben de las fuentes de Cézanne,
paulatinamente ird evolucionando hacia un lenguaje mas personal en que los objetos se
liberalizaran de la rigidez del 4ngulo, vibrando en ellos mucho mas el color. En su
“Bodegon de la sandia” (1947), los elementos esta sobriamente dispuestos. Hay en él
una austeridad zurbaranesca que se conjuga con un andlisis constructivo de las formas,

que, en algun caso, recuerda a Juan Gris.

La época que se corresponde con la década de 1940 es calificada por Alvaro Delgado-
Gal como “negra”. En ella ve la influencia de Derain recibida por la intermediacion del
critico de arte Ramon Faraldo, quien habia regresado de Francia trayendo consigo los
conceptos de su pintura, una pintura inicialmente fauvista luego revisada a la luz del
cubismo de Picasso y Braque entre 1907 y 1914. A su juicio, la influencia de Derain 